Cinema e ensino de historia: racismo,
género e sexualidade em Vénus Negra

Cinema and History Teaching: Racism,
Gender and Sexuality in Black Venus

RESUMO

Este artigo apresenta uma reflexao sobre o
vinculo entre cinema, histdria e ensino, a
partir de analise critica do filme Vénus Ne-
gra (2010) e dos elementos presentes em
seu enredo e imagens. Com base na obra
cinematografica, sdao levantadas discus-
sdes acerca do continente africano e seus
povos, sobre concepgdes de “raga”, racis-
mo cientifico e colonialismo, e acerca dos
marcadores sociais de género e sexualida-
de, que aparecem interligados nessa pro-
dugdo, de modo a propor o uso desse filme
como ferramenta educativa. O texto estd
organizado em trés partes. A primeira de-
las se detém na conexdo entre cinema e
historia e as potencialidades do cinema
em sala de aula; a segunda apresenta o en-
redo do filme, examinando-o por meio
dos aspectos sdcio-histéricos que nele
aparecem e que podem ser abordados di-
daticamente; a terceira aponta possibilida-
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ABSTRACT

This article presents a reflection on the
link between cinema, history and teach-
ing, based on the critical analysis of the
film Black Venus (2010) and the elements
present in its plot and images. Based on
the cinematographic work, discussions
are raised about the African continent
and its people, about concepts of “race”,
scientific racism and colonialism, and
about the social markers of gender and
sexuality, which appear interconnected
in this production. The text is organized
into three parts. The first focuses on the
connection between cinema and history
and the potential of cinema in the class-
room; the second presents the film’s plot,
examining its sociohistorical aspects that
emerge and can be addressed didactical-
ly; the third points out possibilities for
using this film as a didactic tool in Histo-
ry teaching.
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CONEXOES ENTRE CINEMA E HISTORIA

O cinema enquanto arte é um empreendimento impulsionado pelos ir-
maos Lumiére, em 1895, que ganhou for¢a e repercutiu socialmente, suscitan-
do o interesse de amantes das imagens em movimento e de pesquisadores di-
versos. No campo da disciplina historica, o desmonte dos ideais positivistas e
da escola metddica quanto a hierarquia das fontes, segundo a qual somente os
documentos escritos poderiam ser considerados oficiais, favoreceu um olhar
atento a sétima arte. A terceira geragdo dos Annales' e, por conseguinte, a Nova
Hist6ria ampliaram o rol de fontes histdricas e o resultado dessa renovagdo
historiografica convergiu para o cinema como fonte e objeto de estudo.

Nesse contexto de abertura da histdria para novos campos, o filme adquiriu de
fato estatuto de fonte preciosa para a compreensido dos comportamentos, das vi-
soes de mundo, dos valores, das identidades e das ideologias de uma sociedade
ou de um momento histérico. [...] Isto significa que o filme pode tornar-se um
documento para a pesquisa histdrica, na medida em que articula ao contexto
histérico e social que o produziu um conjunto de elementos intrinsecos a prépria

expressdo cinematografica (Kornis, 1992, p. 239).

Desde a década de 1970, os filmes passaram a ser observados como regis-
tros, fontes e agentes transformadores da histéria e, portanto, conectados a um
tempo e um contexto que podem ser analisados. Historiadores se empenharam
em atribuir um carater cientifico a observagio de obras filmicas e alguns, como
Ferro e Rosenstone, foram atraidos por esse novo prisma de investiga¢ao. Logo
surgiu a defini¢do do filme como agente histdrico, com o poder de influenciar
a sociedade e estimular praticas e expectativas, de modo a que “assim como
todo produto cultural, toda a¢io politica, toda industria, todo filme tem uma
histdria que é Historia [...]” (Ferro, 2010, p. 19).

Nesse sentido, na andlise de um produto cinematografico, deve-se colocar
em relevo aspectos que vao além do audiovisual, isto é, a sociedade que o pro-
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duziu, o contexto temporal em que foi criado, a recep¢do do publico, as criticas
e a posi¢do da imprensa frente ao filme, o que também contribui para o deta-
lhamento do perfil sécio-histérico de determinada época. Para Santiago Jinior
(2012), a mais importante redefini¢dao do objeto cinema foi relativizar o foco no
filme para problematizar o cinema como pratica social, que apresenta narrati-
vas e discursos de uma época e que influencia o coletivo.

Um aspecto primordial ressaltado por Ferro (2010) diz respeito a intencio-
nalidade das produgdes de cinema, que, assim como os documentos escritos, nio
sa0 imparciais, o que leva a necessidade de observar as imagens, a fim de captar
os elementos nio tio visiveis nelas, bem como seus propositos. Desse modo,

A andlise de um documento nao pode ignorar a fonte emissora, as condi¢des de
produgio, a fun¢do do documento, sua frequéncia (documento nico ou repetiti-
Vo), sua recep¢ao por eventuais espectadores, etc. Nao existe documento politica-
mente neutro ou objetivo: nem as decisdes tomadas pela firma que d4d emprego ao
cameraman, nem as escolhas dele proprio sdo totalmente inocentes, mesmo quan-
do nao sdo necessariamente conscientes. Como um texto, como um discurso, uma
filmagem é algo orientado. A diferenga, no entanto, é que no filme ha elementos

ndo intencionais, ndo percebidos, ndo previstos (Ferro, 2010, p. 94-95).

Logo, o tratamento dado as imagens em movimento deve partir de um
exame pormenorizado, recorrendo a comparagdes e investigagdes mais pro-
fundas. Outros historiadores, como os brasileiros José D’Assun¢io Barros e Jor-
ge Novoa, também discorreram sobre a relagio entre cinema e histdria. Na es-
teira de Ferro, Novoa (2012) observa o cinema como agente da histdria,
propagador de ideologias, formador de consciéncia e também como fonte his-
torica. Para esse autor, é necessario considerar o bindmio cinema-historia, uma
vez que o cinema ¢ agente transformador e deve ser tratado como fonte, cujas
linguagem e complexidade tém sido observadas pela historiografia.

Barros (2012) reafirma o carater historico inerente aos filmes e ressalta a
existéncia de representagdes de mundo neles contidas de acordo com a socie-
dade que o produziu. Ambos historiadores entendem que as analises filmicas
devem ser realizadas a partir de um viés interdisciplinar, levando-se em conta
o potencial das imagens para que se possa atingir os aspectos evidentes e “nao

intencionais” dos filmes.
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Cinema e historia, enfim, estao destinados a uma parceria que envolve intermi-
naveis possibilidades. O cinema, como “forma de expressao’, sera sempre uma
riquissima fonte para compreender a realidade que o produz, e, nesse sentido,
um campo promissor para a histdria, aqui considerada como area de conheci-
mento (Barros, 2012, p. 101).

Kornis (1992) reconhece que todo filme é um objeto de observagdo para o
historiador e que, para tanto, é necessaria a formulagdo de técnicas de andlise
que possam dar conta dos elementos que estdo entre a cAmera e o evento filma-
do. Logo, ha de se reconhecer que o cinema constitui fonte historica valiosa por
fornecer discursos diretos e indiretos sobre uma época e a partir de determina-
das visoes, percep¢des e construgdes. Por consequéncia, cinema e histdria sdo
campos entrelacados, que oportunizam a ampliagdo de estudos e as referéncias
para o ensino.

Nos tltimos anos, estudos como o de Alain Bergala e de Adriana Fresquet
aproximam o cinema da educac¢io, das possibilidades de ensinar e aprender
por meio das obras cinematograficas. Além de objeto de pesquisa e fonte histo-
rica, os filmes tornaram-se instrumentos didéticos proficuos para as historias
veiculadas em sala de aula.

A linguagem filmica em sala de aula ndo é um elemento novo, mas é im-
portante reforgar seu cardter promissor para auxiliar na problematizac¢do de
processos historicos e na avaliagdo critica das produgdes narrativas sobre eles.
Filmes diversos podem contribuir muito para o conhecimento dos estudantes
sobre historias em diferentes contextos. Vénus Negra, a obra aqui em questao, é
importante ferramenta para a compreensédo da histéria do colonialismo em
Africa e sobre a conexdo entre racismo, género e sexualidade para perpetuar
desigualdades no mundo contemporaneo. Nessa perspectiva, o artigo aborda
aspectos do filme que podem ser trabalhados em aulas de Histéria. O enredo e
as imagens expoem a exploragio e os estere6tipos sobre Saartjie Baartman (Sa-
rah Baartman), a hipersexualizagdo dessa mulher africana, a violagdo e o uso
mercadolodgico de seu corpo, afinal, como bem lembram Boétsch e Savarese
(1999), a mulher negra é um dos grandes temas da ideologia colonial.
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VENUS NEGRA EM CENA

Produzido pelo tunisiano Abdellatif Kechiche e langado em 2010, o filme
Vénus Negra foi resultado da parceria entre quatro paises: Franca, Tunisia, Bél-
gica e Italia. Baseado em uma histéria real, o enredo ¢ ambientado no século
XIX e conta a historia de Saartjie Baartman, interpretada pela atriz cubana
Yahima Torres. Baartman nasceu ao sul do continente africano, entre o povo
Khoisan,? e se tornou popularizada nos circuitos académicos como uma ano-
malia humana. As caracteristicas anatdmicas de seu corpo definiram aconteci-
mentos tragicos em sua trajetoria de vida, diante do processo colonial despole-
tado em Africa e das crengas cientificas vigentes na modernidade.

Figura 1 - Capa de Vénus Negra (2010)

o

Fonte: Justwatch (2024).

Saartjie tinha um aciimulo de gordura nas nadegas e os ldbios vaginais
hipertrofiados, o que gerou a curiosidade dos cientistas europeus, com sede de
se afirmarem superiores. E

nesse contexto de exacerbada curiosidade em torno da mulher africana [que] se

inscreveria o agudo interesse de Cuvier pela anatomia intima de Saartjie Baartman,
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com nove das dezesseis paginas de sua monografia dedicadas a seios, nadegas, pel-
ve e genitdlia, e apenas um pardgrafo sobre o cérebro (Citeli, 2001, p. 171).

O interesse de estudiosos pelo corpo de Saartjie ¢ retratado na cena inicial
de Vénus Negra, ambientada na Real Academia de Medicina, em Paris, onde
Georges Cuvier e seu grupo de cientistas expdem os frascos de vidros contendo
os 6rgaos da mulher, bem como seu esqueleto e seu corpo empalhado. Na ex-
planacio, o cientista menciona a craniometria® e associa os africanos aos maca-
cos, sendo ouvido e aplaudido por uma plateia de homens brancos.

Imagem 2 - Corpo de Saartjie empalhado

Fonte: Vénus Negra (2010).

No filme, Saartjie tem sua historia narrada a partir de quando chega a
Europa para se apresentar em espetaculos publicos. Sua ida a Londres foi viabi-
lizada e acompanhada pelo inglés Hendrick Caesar (interpretado por André
Jacobs), para quem prestava servicos domésticos e de babd. Interessado nos
lucros que poderia obter com ela, o inglés promete a jovem uma carreira pro-
fissional de fama e riqueza e um futuro prdspero.

A promessa de Caesar é distorcida e foge aos planos de Saartjie quando ele
a obriga a apresentar-se em exibicoes circenses, os freak shows,* nos quais deve-
ria agir como um animal exético e selvagem. Nessas apresentagdes, o uso de
jaula, coleira e chicote reforcavam a ideia pretendida, enquanto a vestimenta
por ela usada, na qual se sobressaiam as curvas do seu corpo, alimentava o
imagindrio sobre as mulheres africanas.
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Imagem 3 - Saartjie em um freak show

Fonte: Vénus Negra (2010).

Na pelicula, os minutos em que se da a exposi¢do de Saartjie coincidem
com o discurso de Caesar que, como um domador, alerta o publico sobre o
espirito feroz e inddcil daquela mulher enjaulada, que ele mesmo teria captura-
do e a qual se referia como “uma fémea selvagem do continente negro: a Africa”
(Vénus Negra, 2010).

Como um adestrador, Caesar emprega palavras de ordem, mandando que
Baartman saia da jaula e atenda a seus imperativos em agdes como andar e
pular. No auge do show, a plateia é encorajada a tocar nela, principalmente em
seus gliteos volumosos. Mesmo contra a sua vontade, ela deveria aparentar ser
agressiva e brutal, caracteristicas supostamente comuns ao seu grupo racial. O
filme destaca as reacdes de fascinio do publico branco europeu, que durante
suas apresentagdes construiam e fortaleciam os esteredtipos sobre o continente
africano. A repercussio desses espetaculos aparece refletida no alto nimero de
pessoas que pagavam para assistir a exibicdo comandada por Caesar.

Como objeto de troca e lucro, Saartjie Baartman foi vendida a Réaux (in-
terpretado por Olivier Gourmet), um domador de ursos, e, com esse novo “do-
no’, suas aparigdes ocorriam em Paris. Desde entdo, a jovem aparece em apre-
sentacdes nas quais é humilhada e hipersexualizada, especialmente quando,
contra a sua vontade, o toque em seu corpo é celebrado como o dpice dos
shows. Racismo e sexismo acompanharam a trajetoria de Baartman. Espoliada
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por suas condigdes raciais, de género, origem e trabalho, ela era detentora de
um corpo que, a0 mesmo tempo, gerava horror e fascinio.

Os olhares langados pelo publico a Saartjie sio também uma permanéncia
das acepgdes atribuidas aos negros desde a antiguidade. As descrigdes sobre os
africanos feitas por Herddoto, considerado o “pai da Histdria”, e outros pensa-
dores antigos, a especulagdo da maldigdo de Cam e a cartografia medievais, os
temores quanto aos territorios abaixo do Equador, que foram fortalecidos com
as grandes navegagdes, rumaram para as vigorosas teorias raciais dos séculos
XVIII e XIX, que resguardaram aos negros africanos o ultimo degrau na escala
da evolugdo humana, do progresso e da civilizagdo (Oliva, 2003).

Com efeito, no século XIX, as questdes raciais foram além da tez e do fe-
ndétipo e alcangaram aspectos morais e epistemologicos, solidificando o racis-
mo cientifico e consolidando a inferioriza¢io dos africanos. No “estilo colonial
racista” (Shohat; Stam, 2006, p. 52), por ser africana e negra, Baartman era au-
tomaticamente desumanizada. Sobre ela e seu povo pesava o estigma de serem
racial, cultural e moralmente inferiores em comparagéo aos europeus.

Essas ideologias hegemonicas sustentaram as teorias de superioridade
branca, de civilizagio e razdo europeias. Hegel (1770-1831), um dos mais cita-
dos intelectuais modernos, concebia que o homem, no continente africano,
encontrava-se em seu estado bruto, no primeiro estdgio evolutivo, dominado
pela paixao, pelo orgulho e a pobreza, um homem estapido. Para o filésofo, em
Africa jazia a selvageria, a barbdrie e a violéncia consubstanciadas no negro e,
para compreender esse homem, deveria se esquecer de Deus e da lei moral,
pois o africano estaria distante de toda a marca de humanidade europeia (Her-
nandez, 2005, p. 21).

Como Hegel, outros cientistas apresentaram suas teses, como Darwin
(1809-1882), que, a partir da publicagdo de A origem das espécies, em 1859, e
seu contetdo evolucionista, suscitou teorias hierdrquicas entre os povos e as
ragas, fazendo surgir o darwinismo social de Spencer. A proposta de Darwin
ndo parece ter tido por intenc¢io classificar os humanos, mas as teorias darwi-
nistas acabaram dando suporte ao imperialismo europeu, pois a “selecdo natu-
ral” coube como argumento para a dominagdo ocidental. Nesse periodo, sur-
gem também outras tentativas de comprovar a supremacia branca, que
colocavam em contraposicao as caracteristicas fisicas dos brancos e dos negros
como indicio de condigdes intelectuais e sociais distintas (Schwarcz, 1993).
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Ademais, nesse contexto de “civilizagdo das ragas”, atribuiram-se determi-
nag¢des morfoldgicas fundidas a aspectos como a cor da pele, caracterizando-se
também cada raga a partir de seu cérebro por meio da craniometria. Assim, a
medi¢do do cérebro resultaria na capacidade moral e intelectual da pessoa, sen-
do o branco o pardmetro social de desenvolvimento e razdo, em oposi¢do ao
negro, cujo cérebro se assemelharia ao do macaco. Vénus Negra apresenta a
craniometria no momento em que Cuvier, ao segurar cérebros de um branco,
um negro e um macaco, compara o cranio de Saartjie ao do primata.®

Ao longo do tempo, os estigmas sobre a Africa foram marcados pelo en-
canto e desprezo, que, concomitantemente, habitavam o pensamento europeu.
Paralelamente, nos séculos XVIII e XIX, os europeus afirmavam a sexualidade
exacerbada dos povos que identificavam como primitivos, destacando sua bai-
xa capacidade racional, em comparagido aos avancados ocidentais. Havia ainda
uma retorica comum de que as mulheres negras eram mais receptivas sexual-
mente, devido a estrutura de sua genitalia e que o seu sistema nervoso grossei-
ro e suas membranas mucosas secas resultavam em uma necessidade de sensi-
bilidade genital (Rago, 2010).

No século XVIII, a sexualidade dos negros, mulheres e homens, foi um icone da
sexualidade desviante de modo geral, com reflexos nas representagoes artisticas e
nos discursos médicos-cientificos. Sem embargo, é a sexualidade feminina aque-
la que desperta maior interesse. Os estudos com genitalias, por exemplo, quase
sempre se resumiam as pesquisas com genitalias femininas. Neste cendrio, o su-
posto apetite sexual desenfreado das mulheres negras ou as histérias de que elas
tinham relagdes sexuais com macacos constituem elementos que viriam a confi-

gurar o quadro patologico de sua sexualidade (Fernandes, 2016, p. 695).

Com a popularidade de seus espetaculos, Baartman passou a ser conhecida
como a “Vénus Hotentote”,* um termo analogo as caracteristicas eréticas e ani-
malescas que compunham o imaginario social sobre ela e seu corpo. O termo
“hotentote” também faz referéncia aos seus labios vaginais, conhecidos como o
tablier, em francés, ou o “avental” de hotentote, em portugués, supostamente en-
contrado em mulheres africanas, principalmente as de seu mesmo grupo étnico.
Essa particularidade chamou a aten¢do de naturalistas, interessados em estudar e
medir as formas de seu corpo, como sistematicamente o fez Cuvier. Ha varios
indicios de que a jovem resistiu a violacdo de si, o que nao foi respeitado nem
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apds sua morte, ja que esse cientista conseguiu obter e dissecar seus restos mor-
tais para novas investigacdes. Além disso, 0 Museu Britdnico permanece obtendo
lucros com direitos de propriedade sobre gravuras de Sarah Baartman, que sdo
vendidas para quem busca acessa-las (Dias; Belizze, 2020).

O processo colonial em Africa coincidiu com a producdo de argumentos
cientificos sobre a fisiologia da mulher, reduzindo seu intelecto e autonomia pe-
rante o sujeito masculino.” Isso foi refor¢ado para as mulheres de outras regides
do mundo e, por meio dessas visdes, o “Outro” foi sendo construido e a emprei-
tada colonial justificada. Por consequéncia, as mulheres africanas passaram a
constituir o dltimo “Outro” dos “Outros”. Sarah tornou-se uma das vitimas do
“racismo extrinseco’, da execugdo operacional do racismo que extrapola a expli-
cagdo moral e cognitiva e se evidencia na violéncia pratica (Appiah, 1997).

Certamente, as desigualdades de género e raga se interseccionam, marcan-
do o corpo de Saartjie e o consolidando desde um espago subalterno e desuma-
no. As praticas discriminatorias decorrentes disso conformam linhas divisorias
entre o que é considerado civilizado e aquilo que é visto como primitivo; entre
a nogdo de belo e feio; entre 0 “normal” e 0 “anormal’”.

As diferengas no sexo eram vistas como anomalias e essas anomalias pertencem
ao campo da natureza. Finalmente, ela tornou-se conhecida e representada atra-
vés de termos bindrios: primitiva, selvagem, animal. Estas trés caracteristicas se
agenciam de modo a reduzir Sarah ao seu corpo e este aos seus 6rgdos sexuais.
Ela deixara de existir como “uma pessoa”. A substitui¢do da parte pelo todo é o
efeito de uma pratica de representagdo semelhante ao estereotipo: o fetichismo.
Ele é marcado pela intervencdo da fantasia na representagao do que é essencial a
nogédo de pessoa: sua integridade e autenticidade. Fetichismo implica também
deslocamento. O interesse sexual pela genitalia, pelo tablier de Sarah, foi desloca-
do para seu traseiro. Estereotipo e fetichismo aqui marcam o modo pelo qual foi
racionalizada a existéncia da mulher negra e como foi legitimada sua presenga

nas hierarquias mais baixas de ser humano (Damasceno, 2008, p. 4).

Em Vénus Negra, a maioria das cenas encarna a linha diviséria entre as
concepgoes de beleza e repugnancia proprias ao ideario moderno europeu, que
pretendia destoar a ferocidade animalesca africana da feminilidade europeia.
Durante a narrativa do filme, a protagonista mantém relagdes com homens
brancos, curiosos com seu corpo “ex6tico’, identificado como um mero objeto
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do desejo sexual. Embora, por razdes raciais, houvesse discursivamente uma
necessidade de distanciamento entre corpos brancos e negros, o imaginario
idealizava a mulher negra como propicia ao prazer, pronta para satisfazer os
desejos libidinosos do homem branco ocidental. Extraidas as emogdes, sensibi-
lidades e razdes da mulher africana, restava o corpo sexualizado, elemento es-
sencial para justificar o dominio ndo somente do homem sobre a mulher, mas
sobretudo do homem branco sobre a mulher negra. A Africa, como um conti-
nente feminino (“vagina”), aparece simbdlica e imageticamente penetrada pela
Europa (“falo”).

Por outro lado, segundo Boétsche e Savarese (1999, p. 124), no imaginario
colonial, como uma bosquimana, a mulher hotentote seria tio somente uma
“burra de carga’, a incumbida de todos os tipos de trabalho. Ela envelhece rapi-
do e definha a olhos vistos. Nessa imaginagéo colonial, a sexualidade da “Vénus
Hotentote” é primitiva e monstruosa; seu corpo ¢ mercadorizado, (des)erotiza-
do, descartado.

As exposicdes coloniais, correntes na Europa com o despontar da coloni-
zagdo em Africa, exibiam animais de varios tipos, bichos “exéticos” e “encon-
trados em terras distantes e dificeis dos territdrios africanos” Nelas foram ex-
postas pessoas, como Saartjie, animalizadas e retiradas de seu senso de
humanidade.® A mulher negra era mostrada em situagdes mais pitorescas que
eroticas: na frente de um gorila morto, por ocasido de uma danga ritual ou co-
mo testemunha do sofrimento causado por praticas julgadas barbaras. Coloca-
va-se a mulher africana a beira da bestialidade, de uma evolu¢ao ainda néo
acabada, carente de um forte controle social. As ciéncias modernas se conecta-
ram ao empreendimento colonial e, com recorréncia, a etnologia e mesmo a
antropologia se ocuparam com a mulher exdtica, construindo-a como o estado
mais baixo da diversidade humana, aquela sempre reduzida, na visao dos oci-
dentais, ao nivel da mercadoria (Boétsche; Savarese, 1999, p. 124, 129).

Santos (2002, p. 281) argumenta que o olhar inicial em relagdo ao negro é
de exotismo, de admira¢io, de diferenca, de medo, numa tentativa de afastar-se
desse ser desconhecido, que foge a qualquer tipo de significagdo. Ao mesmo
tempo, entende que o exotismo ndo se limita a0 movimento estético da admi-
racdo, mas implica em uma tensio entre o fascinio e o repudio, que pode facil-
mente transformar-se em um desejo de destruicdo do “outro’, o qual é conside-
rado estranho e ameagador e, por vezes, demoniaco.

Dezembro de 2025 11




Viviane de Oliveira Barbosa, Itamiris Cantanhede e Cantanhede, Thiago Eduardo Prata Passos

A visdo de exotismo reverberou por épocas e, no século XIX, essa postura
tornou o solo fértil para a producio de discursos que explicariam a inferiorida-
de bioldgica dos africanos, principalmente a partir da construgdo da nogdo de
raca. Nesse processo, destacam-se

De um lado, a visao humanista herdeira da Revolugéo Francesa, que naturalizava
a igualdade humana; de outro, uma reflexdo, ainda timida, sobre as diferengas
basicas existentes entre os homens. A partir do século XIX, serd a segunda postu-
ra a mais influente, estabelecendo-se correlagdes rigidas entre patrimonio gené-
tico, aptiddes intelectuais e inclinagdes morais (Schwarcz, 1993, p. 62).

As caracteristicas biologicas e fenotipicas determinaram o lugar que Saar-
tjie ocuparia na sociedade europeia: ela seria a oposigio fisica, corporea e com-
portamental do padrdo de mulher europeia; era a isenta de feminilidade co-
mum e, ao contrario, era revestida de volapia.

Ao final da vida, Baartman recorreu a prostitui¢io para se manter. O uso
de bebidas alcodlicas tornou-se cada vez mais comum para fugir da dor e do
sofrimento, fazendo abreviar sua saide e seus anos de existéncia. Ela morreu
na Franga, no dia 29 de dezembro de 1815, com aproximadamente 26 anos de
idade. Especula-se que sua morte tenha se dado em fun¢io de pneumonia, al-
guma doenga infecciosa e/ou por consumo exagerado de alcool. Seu corpo foi
vendido aos naturalistas franceses, responsaveis pelo dessecamento e retirada
dos 6rgaos — cérebro, genitdlia e esqueleto —, que permaneceram expostos no
Museu do Homem, em Paris, até 1974.

O primeiro presidente da Africa do Sul democratica, Nelson Mandela, so-
licitou que o corpo de Saartjie fosse levado a Cidade do Cabo, sua terra de ori-
gem. A negociagdo com a Franca durou sete anos. Apenas em 2002, durante o
governo de Thabo Mbeki, os restos mortais dela retornaram ao pais (Citeli,
2001; Dias; Bellize, 2020). O funeral simbolico foi comemorado em tom solene
e com muita festa. O resgate dos restos mortais de Baartman foi significativo
para os sul-africanos negros, especialmente para seu grupo étnico de origem
(Citeli, 2001), o que faz lembrar o que Ricoeur (1996) descreveu como trabalho
de luto, uma das fun¢des da memdria, um modo de pactuar com o passado
doloroso para ter condigdes de seguir em frente.

A histdria da jovem reverbera ainda nos dias atuais, ndo s6 por meio da
obra filmica em andlise, mas também por meio de outros audiovisuais e demais
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produgdes que destacam a trajetdria de vida dessa mulher africana. Por meio
da narrativa estabelecida em Vénus Negra, é possivel um exame acerca das teo-
rias cientificas racialistas e racistas dos séculos XVIII e XIX, sobre o lugar do
feminino, da sexualidade e da projecao do sexismo, bem como quanto as agdes
coloniais europeias no continente africano e as hierarquias coloniais, matérias
estas significativas para o estudo da histéria da Africa contemporanea.

VENUS NEGRA EM SALA DE AULA

Como argumentado, o produto audiovisual ultrapassa a dimensdo do la-
zer e do entretenimento, podendo ser utilizado como fonte histdrica para pes-
quisas ou como ferramenta de ensino. Reconhecendo nos filmes a qualidade de
fornecedores de imagens, visdes de mundo e concepg¢des de uma época, por-
tanto de valores culturais, entende-se que eles podem dinamizar o processo
educativo, fazendo variar os recursos didaticos, na medida em que haja um
planejamento consciente por parte do professor para o uso dessa ferramenta.

Com efeito, o cinema faz parte do universo do historiador e é, sem duavida,
uma das media¢oes metodoldgicas mais importantes para o ensino de historia.
Ensinar histéria por meio do cinema deve possibilitar ao professor aprofundar
contetdos junto aos estudantes e suscitar outros questionamentos e reflexdes
que ndo seriam possiveis apenas com aulas expositivas. Assim, o trabalho com
obras filmicas para o ensino de Histéria ndo deve ser reduzido a ilustragao ou
a confirmagio de fatos, mas necessita partir de um olhar critico e de um exer-
cicio analitico conjunto.

Destacavel defensora do cinema escola, Fresquet (2017) argumenta que hd
varias formas de aplicagdo, reprodugio e produgao da linguagem cinematogra-
fica em sala de aula. Metodologias de uso do cinema bem empregadas contri-
buem para o desenvolvimento cognitivo dos estudantes e os estimulam a pen-
sar a linguagem cinematografica como influéncia para os diversos processos de
conhecimento.

Com o cinema como parceiro, a educagio se inspira, se sacode, provoca as prati-
cas pedagogicas esquecidas da magia que significa aprender, quando o “faz de
conta” e a imaginac¢do ocupam lugar privilegiado na produgcéo sensivel e intelec-

tual do conhecimento (Fresquet, 2017, p. 11).
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consideram a relacdo entre cinema e educagdo de maneira positiva, validando,
inclusive, que se estudem filmes hollywoodianos, ainda que seus interesses mer-
cadologicos requeiram reservas ideoldgicas, pois, de certo modo, compreende-se
que os filmes contemplam a diversidade de olhares que se langa ao mundo e

possibilitam uma leitura por meio das imagens (Almeida, 2017, p. 4).

Sob esse ponto de vista, considera-se viavel o uso do recurso cinematogra-
fico para trabalhar a historia do continente africano e seus povos, pois o cine-
ma tem sido um poderoso veiculador de visdes sobre os contextos africanos, e
grande parte das produgdes filmicas legitima concepg¢des negativas estabeleci-
das em uma longa duragdo. Dessa maneira, muitos dos olhares langados sobre
Africa e os africanos foram moldados a partir das imagens reproduzidas nas
telas de cinema. Assim, o trabalho em sala de aula com produg¢oes que abor-
dam o continente africano pode ser uma ferramenta em potencial para a des-
colonizagdo das mentes e para o questionamento de estere6tipos sobre a regido.

As primeiras experiéncias de cinema em Africa ocorreram a partir do co-
lonialismo, com a exibi¢do de filmes promovidos por paises europeus, os quais
reproduziam a narrativa da superioridade dos brancos e a incivilidade dos ne-
gros. Somente a partir da década de 1960, coincidindo com as independéncias
dos paises africanos, os cinemas de Africa comecaram a reivindicar autonomia
e se declararam anticoloniais.

Admite-se, usualmente, que o cinema africano surgiu apds a independéncia dos
Estados africanos nos anos de 1960. O curta-metragem Borom Sarret (1966) de
Ousmane Sembéne costuma ser referido como primeiro filme africano. Na ver-
dade, houve anteriores: levando em consideragao todo o continente, o curta-me-
tragem Ain El Ghezal (A Menina de Cartago) havia sido produzido na Tunisia
em 1924, e o Egito apresentou sua primeira produgdo pouco depois, em 1928
(Rosenstein, 2014, p. 79-80).

Ao se fazer uso de filmes africanos em sala de aula, é interessante deixar
em evidéncia a pluralidade de suas origens e como o cinema de Africa destoa
dos estilos hollywoodiano e europeu. As cinematografias africanas, apesar de
plurais, apresentam um ponto em comum:
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Os filmes oscilam, por isso, entre ficgdo e documentario, e descrevem a vida do
dia a dia ndo porque a dramaturgia da histéria (ficticia) o exige, mas porque a
dramaturgia da historia (real) impediu aos africanos a criagdo das proprias ima-
gens até a independéncia. Devido a falta de recursos financeiros para a produgao
cinematografica e & dependéncia quase total de financiamento externo, era tam-
bém coerente apostar em um cinema politicamente engajado e ndo em um cine-
ma de divertimento (Rosenstein, 2014, p. 93-94).

Apesar de nio ser uma producio exclusivamente africana, Vénus Negra
traz diversificados aspectos sobre o colonialismo europeu em Africa, provo-
cando no publico questionamentos a dominagéo colonial, ao racismo estrutu-
ral e a construgao historica das hierarquias de género e sexualidade. Nogoes
essenciais no debate histérico, como tempo, cultura, nagdo, civilizagio, e a des-
construgio de esteredtipos podem ser elucidadas através do trabalho didatico
com o filme.

Para ensinar histdria por meio de filmes, o critério utilizado para a escolha
deve ser pautado no contetido dos audiovisuais, a fim de que esteja em conso-
nincia com a temdtica ou periodo historico trabalhado com os estudantes e
com os assuntos previstos no curriculo escolar.

A Lei n. 10.639/03, referendada pela n. 11.645/08, inseriu no curriculo
oficial da rede de ensino a temdtica “Historia e Cultura Afro-Brasileira” e, além
disso, o dia 20 de novembro como Dia da Consciéncia Negra. Logo, uma das
maneiras de colocar a legislagao em pratica consiste em contextualizar o conti-
nente africano por meio do recurso cinematografico, estratégia para o ensino e
contribui¢do impar para a consolida¢do de uma consciéncia histdrica entre os
discentes.

Outra legislagdo importante é a Lei n. 13.006/14, que obriga a exibi¢do de
filmes nacionais na educago basica por, no minimo, duas horas mensais. Ape-
sar de referir-se as produgdes brasileiras, essa lei reconhece a importincia do
cinema como uma ferramenta pedagdgica eficaz, a fim de promover discussdes
criticas e uma compreensio sobre temas e problemas das diversas areas do co-
nhecimento.

De todo modo, ha uma necessidade metodologica consciente e consisten-
te para a aplicagdo do cinema em sala, pois, em diversos casos, os filmes sio
usados como mera projecdo da realidade, sem que haja explicagdo e contextu-
alizagdo prévia da produgio usada com a histdria. Napolitano (2003) enfatiza
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que, muitas vezes, o filme ¢é restrito a um processo de pedagogizacio, tornan-
do-se apenas um apéndice do conteudo trabalhado, perdendo seu potencial
metodolodgico e historico, instrumentalizando-se como uma atividade que nao
explora habilidades necessdrias ao pensamento critico.

Os filmes escolhidos para exibi¢do em sala de aula devem estar acompanha-
dos de contextualizagio, seguindo o contetido programatico das aulas de Histo-
ria, para que sejam estabelecidas relagdes entre os aspectos histdricos suscitados
durante as aulas e os elementos e questdes presentes no audiovisual. Assim,

A decisdo pelo uso de uma ou de outra metodologia de ensino ¢é fator que depen-
de tanto do contetdo a ser ensinado como do nivel de entendimento da turma
em que ele sera trabalhado. Depende, ainda, do entendimento que o professor
tem sobre o que seja ensinar e aprender, bem como do que o espago onde traba-
lha, afirma e difunde em seu Projeto Politico-Pedagogico (Farias, 2011, p. 124).

Farias (2011, p. 125) argumenta que este é um passo importante para o
planejamento das aulas, uma vez que os recursos didaticos funcionam como
coadjuvantes da pratica docente e a eles cabe a fun¢do ndo de meramente ilus-
trar ou reforcar as palavras dos professores, mas, principalmente, de provocar
desafios, levantar questoes, promover conexdes com conhecimentos anterio-
res, aprofundar informacgdes e/ou contrapor dados.

Nesse sentido, para que o uso do audiovisual se dé de maneira proveitosa,
convém entender que “a utilizacdo de um filme em sala de aula nio substitui as
explicagdes e os encaminhamentos didaticos do processo de ensino pelo pro-
fessor. Um filme é sempre uma complementagio, nunca devendo ser usado
sem uma adequada introdugdo” (Luchetti; Amaro, 2014).

Dessa maneira, o filme Vénus Negra pode ser utilizado em sala de aula
para mediar um trabalho reflexivo sobre imagens e discursos recorrentes acer-
ca de corpos africanos, realcando os esteredtipos que circundam as mulheres
negras africanas, principalmente diante da colonizagao, enfatizando também a
projecdo do sexismo que reverbera de maneira distinta em varias épocas, po-
rém assume algumas permanéncias profundas.’

O contexto do século XIX evidencia a for¢a do discurso colonial, princi-
palmente no que diz respeito as investidas europeias em Africa, dotadas de
uma eminente pratica imperialista e de propalado etnocentrismo. Assim, a di-
cotomia entre os “bestiais” e “humanos’, “selvagens” e “civilizados” tornava-se
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central, inclusive nas produgées cientificas e literdrias da época (Said, 2011). E
essa mesma visdo colonial que vai encontrar em Baartman a personificagio do
“Outro” como a ralé da humanidade, uma vez que

O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populagio
de tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista
e estabelecer sistemas de administra¢do e instrugdo. [...] O colonizado é produzi-
do como uma realidade social que é a0 mesmo tempo um outro e assim perfeita-
mente apreensivel e visivel (Bhabha, 1998 apud Rago, 2010, p. 28).

Os sistemas classificatdrios se apoiavam na premissa de que aos europeus
cabia a missdo de levar a civilizagdo e progresso ao restante do mundo. Desse
modo, os africanos, concebidos como seres sem historia, tecnologia e religido,
e desprovidos de capacidade politica, eram apenas receptores das benesses co-
loniais. Eis, entdo, as prerrogativas do exercicio colonial, a consolidagao do ra-
cismo e a distin¢do das caracteristicas entre brancos e ndo brancos. Como afir-
ma Young (2015, p. 115), ndo se pode separar a teoria racial de seu momento
historico, tendo ela se desenvolvido na época particular da expansio colonial
europeia do século XIX, com destaque para aquela realizada pelos britanicos.
Houve, assim, uma cumplicidade entre a ciéncia e as artes na justificagdo e
disseminagdo de uma superioridade branca.

Outro aspecto importante a ser discutido em sala de aula, mediado por
cenas do filme Vénus Negra, gira em torno das teorias raciais, o pensamento
racista recorrente no século XIX, colocando como exemplo as situa¢oes vividas
por Saartjie Baartman, que a todo custo teve seu corpo classificado e inferiori-
zado pelos “homens de ciéncia’, pela visdo ocidental e masculina sobre a mu-
lher africana. Além disso, convém destacar os reflexos do colonialismo, princi-
palmente nos territorios de Africa, como esse processo incutiu concepgdes de
dominantes e dominados, colaborando para o acirramento da subalterniza¢ido
dos povos africanos e, por consequéncia, dos povos negros nas Américas.

Desse modo, a partir do filme Vénus Negra se pode dimensionar os aspec-
tos de diferenciagdo das ragas a partir do sexo. De acordo com Young (2005, p.
118), “aligagdo entre a cultura e a teoria racial no século XIX implicava a sexua-
lidade como o seu terceiro mediador”, como se a mulher africana fosse a meta-
fora de um continente que somente reclamaria ser possuido e penetrado pelo
homem branco (Boétsche; Savarese, 1999, p. 129). Nao a toa, Baartman foi in-
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serida em um ambiente de brancos europeus dvidos pela exibi¢io de seu corpo,
em espetaculos que evocavam os pensamentos mais lascivos e libidinosos. O
corpo da jovem tomou a forma de divertimento para homens brancos, de
curiosidade e do prazer com a carne negra a se desfrutar, pois havia uma fanta-
sia alimentada pela sexualizagdo das mulheres negras, atraentes e a0 mesmo
tempo arriscadas; a representagdo de uma aventura em um corpo nao branco.

O proprio cartaz do filme (Figura 1) pode ser explorado no ensino, trazen-
do impressdes e interpretagdes por parte dos estudantes. Por se tratar de uma
produgio cuja classificagdo é 16 anos, sugere-se que seja trabalhada no 3° ano
do Ensino Médio, quando os estudantes ja possam acompanhar as questoes
apresentadas na pelicula. A abordagem em sala de aula também pode ser feita
a partir de cenas especificas do filme, como as que apresentam os freak shows
(Figura 3), j& que, apesar da classificagdo, parte das imagens pode ser fortes
para os estudantes. De qualquer modo, além de processos que envolvem a Eu-
ropa e a Africa no século XIX, o filme pode ser usado para discutir questées
contemporaneas que envolvem as conexdes entre género, racismo e sexismo.
Também ¢é possivel uma abordagem sobre a histdria dos dois primeiros grandes
grupos populacionais que formaram o sul da Africa, bem como, por meio de
fragmentos do audiovisual, langar luz sobre temas da sociedade sul-africana
durante o colonialismo e no contexto atual.'

Com efeito, podem ser suscitados debates a partir da presenca de Saartjie
no ambito cientifico, tanto em vida quanto depois de sua morte. Afinal, um dos
elementos explorados na obra é a opressdo vivenciada por ela, a auséncia de
escolhas e o negligenciamento de suas vontades. Nesse caso, seria importante
relacionar o modo como ela foi exposta, o meio no qual esteve inserida, e o
vinculo desses elementos com o racismo cientifico, o colonialismo e o sexismo.
O filme permite a observac¢do das escalas micro e macro-histéricas, comuns
nas abordagens da Histdria. Nessa perspectiva, por meio de uma abordagem
micro-historica (a trajetdria de vida de Baartman), o docente pode lancar luz
sobre os contextos macro envolvidos na trama.

Além disso, pode-se apontar perspectivas sobre os modos de fazer ciéncia
ao longo dos séculos e problematizar como o espago cientifico (des)legitima

7

teorias e interpretagdes sobre o que é “verdade” e/ou comprovagdo dos fatos.
Nessa linha, também podem ser discutidos aspectos sobre o paradigma mo-

derno de produgio do conhecimento, que se projetou excluindo outros saberes
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e outras culturas e promovendo o eurocentrismo. Para tanto, dentre os africa-
nos, latino-americanos, centro-americanos, indianos e do Oriente em geral, ha
uma leva de autores que corroboram no planejamento do professor para o tra-
balho com essa problematizagio, uma vez que abordam a descolonizag¢do do
conhecimento e/ou questionam a modernidade e a colonialidade."

Para o que foi referido acima, convém dialogar com as cenas inicial e final
do filme, que mostram como os corpos africanos eram vistos pela sociedade
europeia e pelo racismo cientifico, discurso em voga no século XIX, validando
as teorias raciais. Esses topicos podem ser trabalhados com os estudantes de
modo que seja discutido como a ciéncia branca europeia sobrepds sua episte-
mologia ante as demais e afastou o legado africano de seus feitos e invengoes. A
partir disso, é oportuno discutir a configuracdo do racismo cientifico e seu
desenvolvimento; entender os processos de dominagéo e subjugacio das popu-
lagdes negras e como foram silenciadas ao longo da histéria, a fim de que nao
seja perpetuada uma perigosa histéria tnica (Adichie, 2018), que violentou e
invisibilizou a agéncia dos africanos.

Sendo assim, as citadas cenas possuem um potencial para o trabalho dida-
tico com diversas tematicas, questdes e problematizacdes, como as medidas
adotadas para tentar comprovar a hierarquia das racas, a inferioridade negra e
suas propensas caracteristicas primitivas. Também pode ser questionada a ex-
posicdo do corpo negro como desprovido de mente e razdo e revestido somen-
te do exotismo e do fantastico, como objeto de prazer e satisfacdo pelos euro-
peus. Nesse sentido, convém levar a discussdo cenas de exposi¢do de Saartjie
Baartman, a fim de gerar percep¢des acerca da coisifica¢do de seu corpo, da
violagdo pela qual passou, das fun¢des que foi obrigada a assumir por imposi-
¢do do padrio de beleza e modelo ocidentais.

Logo, a relagdo entre género e raga nao pode ser esquecida ao se fazer uso
do filme Vénus Negra no ambiente educativo, visto que a construgdo do lugar
destinado a mulher africana pode ser datada historicamente, mantendo per-
manéncias do passado colonial que promovem a manutengdo de determinadas
estruturas para inferiorizar certos grupos e sujeitos ainda hoje. A exemplo dis-
so, na obra em analise, é possivel perceber que, segundo a estrutura social da
época, os papéis destinados a homens e mulheres obedecem a certas conven-
¢des, segundo as quais os homens aparecem em posi¢oes de destaque e postos
de comando e como sujeitos livres e apreciadores do prazer, e as mulheres apa-
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recem como coadjuvantes, com pouco espago para a tomada de decisdo ou in-
capazes de fazer valer suas vontades. Com a apresentacio dessa tematica, tor-
na-se possivel o didlogo com os estudantes sobre processos de silenciamentos,
continuidades e reproducéo de praticas racistas e misdginas.

A percepgio langada sobre a jovem Saartjie como ser animalesco reflete
na negagéo de sua condi¢ao como ser humano. Ela era rejeitada num contexto
em que o corpo negro feminino era objetificado e naturalizado pelos marcado-
res da diferenca quanto ao género, a raga e & origem. Sua histdria, vivenciada no
século XIX, mas repercutida ainda hoje, auxilia na compreensio sobre a cons-
trugdo do sexo no cerne do pensamento racista. Certamente, estigmas alicerca-
dos na raga e no sexo insistiram na subalternizagdo de negras e negros, fomen-
taram a dominagao e a hierarquiza¢io dos sujeitos e ainda hoje promovem
empecilhos para o acesso a direitos civis, sociais e politicos.

Proposi¢des didéticas com o filme Vénus Negra engendram debates profi-
cuos sobre a época em que Saartjie Baartman viveu, mas também acerca de
temas como preconceito, racismo, sexismo e desigualdades duraveis em tem-
pos atuais. Para tanto, pode-se motivar os estudantes a questionarem sobre os
elos entre o universo ficticio e o mundo real, afinal, se o cinema colonial cum-
priu um papel pedagdgico e ideoldgico na construgio da Africa e dos africanos,
prometendo “iniciar o espectador ocidental em culturas desconhecidas, visua-
lizadas e vividas (a0 modo de Hegel) fora da historia™ (Shohat, 2004, p. 36), é
possivel, numa perspectiva contradiscursiva e contra-hegeménica, fazer uso
pedagégico do cinema em sala de aula para se desenhar a Africa com novas
cores e sons.
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NOTAS

' O movimento dos Annales destacou-se pela escrita da Historia de uma forma inovadora,
dando atengéo a interdisciplinaridade e a outros tipos de fontes. Foi na sua terceira geragao
que a ampliagdo das fontes ganhou impulso, possibilitando a utilizagio e aceitagio do cine-
ma como fonte histdrica. A nova historiografia da segunda metade do século XX, com ou-
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tras vertentes histéricas por toda a Europa, e para além dela, a exemplo da Africa e do cine-
ma africano que estava sendo produzido desde meados do século XX, promoveu novas
reflexdes nesse campo.

2 Khoisan ou Khoi-san é o termo designado para se referir aos grupos Khoi-Khoi e San,
habitantes de territdrios ao sul do continente africano. Essa definigao tem por base, princi-
palmente, o fator linguistico. Para mais informagdes, ver Olderogge (2010).

* A craniometria foi bem desenvolvida por Cesare Lombroso, que entendia ser a criminali-
dade um fendmeno fisico e hereditario, passivel, portanto, de identificagdo entre as socie-
dades. Na antropologia criminal do século XIX, o comportamento infrator era definido
pela natureza bioldgica do individuo, o que levou a que sujeitos negros tivessem seus cra-
nios medidos e associados ao crime (Schwarcz, 1993).

4 No século XIX, os freak shows, ou show de horrores, eram apresentagdes circenses que
exibiam animais e seres humanos dotados de alguma caracteristica considerada exdtica e/
ou andmala.

® Posteriormente, baseado no cranio de uma mumia egipcia, o naturalista francés desenvol-
veu o argumento da ascendéncia branca do povo egipcio. Para Cuvier, e outros europeus, a
heranga deixada pelo Egito e todo o seu legado de tecnologia e invengdes, de uma grande
civilizagdo, ndo coincidia com outra raga sendo a dos brancos. A tentativa de branquea-
mento egipcio ganhou for¢a quando a egiptologia surgiu como campo do conhecimento,
destituindo do Egito vérios de seus feitos e atribuindo-os aos gregos. Hd também a teoria
da escravizagdo dos egipcios por brancos, que lhes teriam transmitido a civilizagao. Tais
teorias foram discutidas e refutadas pelo senegalés Cheik Anta Diop, que comprovou teori-
ca e empiricamente a origem negra da civilizagdo egipcia (Nascimento, 2008). Assim, per-
cebe-se que o branqueamento do Egito é parte de um processo anterior ao surgimento do
cinema, mas com o qual o desenvolvimento do cinema ocidental veio certamente a corro-
borar. Um dos maiores exemplos disso sdo as vérias versoes filmicas nas quais Cledpatra
VII aparece como uma mulher fenotipicamente branca. Ver Passos e Barbosa (2025).

¢ O termo “hotentote” refere-se a designagéo dada pelos holandeses aos Khoisan, cuja ex-
plicagdo estaria relacionada ao modo de falar desse povo africano, cuja lingua € caracteri-
zada por cliques ou estalos.

7 Como Citeli (2001, p. 169-170) destaca, o ideal republicano de maternidade polarizava as
esferas publica e privada, assumindo as mulheres como delicadas, puras e sem paixdo, um
bastido moral a altura de seu robusto e assertivo companheiro. Porém, as mulheres negras
ndo se encaixavam nessa visdo de feminino, pois eram vistas como lascivas e libertinas, o
contraste completo do ideal vitoriano de mulher europeia.

8 A tendéncia dos “espetaculos etnologicos” era aproximar fisicamente europeus e popula-
¢oes de vérias partes do mundo, colocando-os em um mesmo espago para promover uma
alteridade radical; a performance do “Outro” como contraponto a humanidade e superiori-
dade europeias. No século XIX e inicio do século XX, empresdrios imperialistas em Africa
avangavam atrds de corpos negros, que seriam novos personagens imersos no universo
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metropolitano, caso também de Franz Taibosh, conhecido pelo nome artistico “Clicko, o
bosquimano selvagem dangarino”, nascido por volta de 1870, no territério da atual Africa
do Sul, que foi levado para shows nos Estados Unidos. Ver Dias e Belizze (2020).

? Além dos autores trazidos na discussdo do artigo, cabe o uso do livro A Africa na sala de
aula: visita & historia contemporanea, de Leila Leite Hernandez (2005) e de Cultura e Impe-
rialismo, de Edward Said (2011), para auxiliar no planejamento das discussoes que o do-
cente poderd fazer em sala de aula sobre esses temas.

10 Para o trabalho de mediagdo didatica desse contexto e questdes, podem ser consultados
autores como Analucia Pereira (2011); Elikia M’Bokolo (2008), Luiz Ribeiro e Paulo Visen-
tine (2010).

! Autores como Achille Mbembe, Catherine Walsh, Chimamanda Adichie, Enrique Dus-
sel, Frantz Fanon, Gayatri Spivak, Jean Rahier, Kwame Appiah, Maria Paula Meneses, Nel-
son Maldonado-Torres, Oyeronke Oyéwumi, Ramoén Grosfoguel, Stuart Hall, Valentin
Mudimbe, dentre outros.

Artigo submetido em 14 de fevereiro de 2025.
X

Aprovado em 10 de novembro de 2025.

Dezembro de 2025 25




