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Este artigo analisa concepg¢des metodold-
gicas diferentes acerca da utilizagdo da
musica nas praticas de ensino de histo-
ria. Inicialmente, analisamos as metodo-
logias que propdem a utilizagao da musi-
ca como recurso didatico, mas que
desestimulam os alunos a aprenderem
historia. Posteriormente, discorremos
sobre a necessidade de valoriza¢do, nas
praticas de ensino, das relagdes afetivas
que os alunos tém com a musica, bem
como sobre a necessidade de conhecer a
cultura musical dos alunos. Por fim, de-
fendemos uma proposta metodolédgica
de utilizagdo das musicas nas aulas de
historia que considere a cultura musical
dos alunos, bem como as capacidades
cognitivas de professores e alunos para
produzir conhecimento historico a partir
da analise de musicas elaboradas e difun-
didas em diferentes tempos e espagos.
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historical knowledge from the analysis
of elaborated and disseminated music at
different times and spaces.
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No Brasil, ensinar histdria é sempre uma tarefa dificil. Aqui, o passado é
sinénimo de velharia, e velharia é algo a ser descartado. Poucas sdo as cidades
em que ha preocupac¢do com o Patriménio Histdrico, e normalmente o que se
vé é 0 oposto: casas, igrejas e construcoes “velhas” sendo demolidas. Em nossas
praticas escolares verificamos que os alunos, com algumas excegdes, ndo tém
a percepgdo do passado na sua pratica cotidiana: ndo utilizam nem interagem
com objetos antigos, ndo identificam construc¢des do passado, ndo conversam
com os membros mais velhos das familias ou vizinhos. Ironicamente, a novi-
dade que extingue o passado do cotidiano vivido proporciona as criangas e
adolescentes uma cultura mididtica que os remete a todo instante ao passado
ndo vivido por meio dos filmes, minisséries, documentarios, videoclipes e
musicas.

Em fungio desse contexto é que defendemos neste artigo que os profes-
sores de historia precisam estar cotidianamente atentos as metodologias de
ensino. Ter conhecimento historiografico é fundamental, pois ninguém ensina
algo sobre o qual nao tem conhecimento. Mas um ensino de histdria que des-
considere a realidade vivida e os contextos sociais e historicos dos quais os
alunos sdo sujeitos esta fadado ao fracasso, pois ndo podemos desconsiderar
que a maioria de nossos alunos interage com esse cenario contraditério, no
qual o passado é socialmente desprestigiado, mas midiaticamente difundido.
Portanto, é preciso se dedicar aos estudos sobre as metodologias de ensino que,
considerando a realidade vivida, viabilizam a produg¢éo do conhecimento his-
térico em ambiente escolar.

Nesse sentido, a analise das relagdes entre musica e ensino de histdria é
fundamental por duas razdes basicas: porque as musicas tém importancia sig-
nificativa na cultura cotidiana dos alunos, e porque o professor de historia
pode encontrar na musica um aliado, um recurso didatico dos mais importan-
tes, que cria empatia com os alunos.

Para a andlise da tematica, nos referenciamos teoricamente nos funda-
mentos da perspectiva histérico-cultural, notadamente nos trabalhos de Lev
S. Vigotski e Alexei Leontiev, e apresentamos a analise de dados de pesquisa
realizada sobre processos de leitura e escrita no ensino de histéria.! O artigo
esta dividido em trés momentos de andlise: sobre as situagdes nas quais a musi-
ca é utilizada para ensinar, mas desestimula os alunos a aprenderem historia;
sobre a importancia de se compreender as interagdes afetivas que os alunos
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tém com a musica e as implicagdes para a sua utilizagdo nas aulas de historia;
e, finalmente, sobre as situagdes em que as interagdes afetivas dos alunos com
as musicas sdo valorizadas nos processos de ensino e suas implicagdes nas

aprendizagens e na produc¢do do conhecimento histérico escolar.

MUSICA PARA DESISTIR DA HISTORIA... OU...
“VALEI-ME DEUS, £ O FIM DO NOSSO AMOR...”

Certa tarde, em reunido do Grupo de Pesquisa do qual participo,? uma
colega se lembrou de uma atividade relacionada as aulas de histéria de sua
infincia. Era uma musica que os alunos tinham de decorar para aprender a
matéria. O surpreendente é que, tantos anos passados, ela cantou a musica sem
pestanejar, ou seja, havia decorado mesmo.

A musica é sobre o “descobrimento do Brasil”, e a versdao que a colega me
mostrou tem esta letra:

Dom Manuel, ‘O Venturoso’/ era rei de Portugal/ escolheu para ir as Indias/
Pedro Alvares Cabral./ Navegou até que um dia/ novas terras avistou/ E num
porto com alegria/ Bem seguro ele ancorou./ Ai, ai, ai, era 22 de abril./ Que
Cabral aqui chegando/ descobriu o meu Brasill/ Frei Henrique de Coimbra/
Duas missas celebrou/ Logo Pero Vaz Caminha/ Uma carta ao rei mandou./
Pra falar das novas terras/ Descobertas por Cabral/ E logo delas tomou posse/
Para o rei de Portugal./ Ai, ai, ai, rica terra tdo gentil/ Vera Cruz e Santa Cruz/

Tém hoje o nome de Brasil!

Depois de receber esta versao, procurei na internet se havia algum registro
sonoro da musica e nada encontrei. No entanto, ha um blog em que a letra é
divulgada, até mesmo com alguns acréscimos que incluem uma citagdo a
“Tiradentes”.® O blog refor¢a o relato da colega de que a musica era muito
difundida, quiga ainda seja, pelas praticas de ensino de historia das séries ini-
ciais de muitas escolas do interior de Sao Paulo.

E importante destacar o esfor¢o dos professores em transformar a histéria
em algo inteligivel aos alunos, e concomitantemente responder aos anseios

socialmente veiculados de que a historia deve ensinar os “valores da patria”.
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Nos exemplos citados, parece-nos que os professores se utilizavam da musica
como recurso didatico, a fim de atingir esses dois objetivos.

Podemos inferir também que tais professores estiao preocupados com um
bom ensino. No entanto, é preciso perguntar: o que os alunos aprendem quan-
do os professores se utilizam da musica dessa forma?

Aprendem muitas coisas, mas na contramao tanto da historiografia quan-
to das pesquisas sobre ensino de histdria: aprendem que a histdria é feita de
herdis e personagens que residem no passado. Os alunos também podem apren-
der a escrever corretamente algumas palavras, aprender a soletrar, podem até
aprender um pouco de melodia. Mas ao decorar a letra e cantarolar, provavel-
mente ndo aprenderam sobre o fato de que fazemos parte da histdria, pois
somos sujeitos dela e capazes de produzir conhecimento sobre ela.

Consideremos entdo que, nesse caso, a utilizagdo da musica enquanto
recurso diddtico mais desestimula o aprendizado da histéria do que o
oposto.

Ha dois motivos bem objetivos para fazermos essa afirmacéo: o primeiro
esta relacionado ao contetido em si; o segundo, ao método.

Em termos de curriculo e de conhecimento historico a ser trabalhado nas
séries iniciais, ha quase um consenso entre pesquisadores do ensino de histéria
de que os conteudos voltados para a formacédo da patria e do cidaddo patridtico
estavam vinculados a momentos especificos de nossa histéria politica e ndo
tém vinculos com a produgéo historiografica. Desde as propostas curriculares
do final dos anos 1980 tais concepgdes sdo consideradas equivocadas (Fonseca,
2003), notadamente no que se refere ao ensino de historia para criancas. Nos
anos 1990, os PCNs (Brasil, 1998) selaram a op¢do por um ensino de historia
que aproxime criangas e adolescentes do fazer historiografico, bem como ins-
tituiu uma concepgao diversa sobre a cidadania.

Em termos metodoldgicos, algumas dessas concepgdes sobre a utilizagdo
da musica nas aulas de historia permanecem nas a¢des didaticas de professores,
e ndo apenas daqueles que ddo aulas nas séries iniciais, mas também dos pro-
fessores especialistas que atuam no ensino fundamental IT e ensino médio. Sao
concepgdes metodoldgicas que compreendem a musica como um recurso
didédtico que auxilia os professores a pedirem a atenc¢do dos alunos, que facili-
tam os processos de memorizacio de determinadas informagdes, ou servem
de “apéndice” para as aulas e demais atividades escolares.
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Embora possa parecer 6bvio que por meio da memorizagio de uma musi-
ca nao se ensina sobre a historia e sobre o fazer historiografico, esse exemplo
de metodologia de ensino que nao possibilita a aprendizagem precisa ser teo-
ricamente analisado.

Um dos tedricos que nos auxilia nessa analise é Alexei Leontiev (1978).
Segundo esse pesquisador uma atividade didatica* e os recursos nela utiliza-
dos devem ter estreita relagdio com o objeto de estudo da atividade. Nesse
caso, a atividade de ler, decorar e cantar uma musica em nada se relaciona
com o objeto de estudo e de conhecimento da atividade, qual seja, a percep-
¢do das transformagdes sociais e econdmicas de tempos e espacos distintos,
como a expansdo maritima portuguesa, a coloniza¢io e a Inconfidéncia
Mineira.

Do ponto de vista do conteudo estdo claras as discrepancias em apresentar
tematicas tdo distintas como se fossem proximas. Metodologicamente, o pro-
blema é outro: os fins da atividade didatica ndo estdo explicitados para os alu-
nos, tampouco sdo compreendidos pelos professores. Ou seja: ensinar historia
para qué? Quais contetidos possibilitam esse aprendizado? Por que esses con-
tetdos e nao outros?

No exemplo citado, a musica fica a servigo de uma concep¢éo de apren-
dizagem na qual professores e alunos sdo identificados como reprodutores do
conhecimento, pois ndo ha relagdes entre a atividade didética e o conhecimen-
to histdrico escolar que se pretende desenvolver (Leontiev, 1978).

Uma alternativa a esse processo ¢ buscar sempre a consciéncia sobre as
atividades desenvolvidas em sala de aula. O principio de uma atividade didatica
consciente esta baseado justamente no fato de que professores e alunos preci-
sam ter a compreensdo clara de o que, para que e por que se deve estudar o que
se propde (Leontiev, 1978).

Para nos, professores e pesquisadores do ensino de histdria, a busca da
consciéncia sobre o nosso objeto de estudo deve ser uma constante (Fonseca,
2003). A consciéncia sobre o que ensinar nao pode estar desvinculada da cons-
ciéncia de por que e como ensinar. Ao analisarmos as formas mais elaboradas
de utilizagdo da musica nas praticas de ensino de historia, verificamos que a
busca por essa consciéncia se torna mais complexa, porém necessaria.
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MUSICA PARA CRIAR EMPATIA COM A HISTORIA... OU...
“NAO QUERO LHE FALAR, MEU GRANDE AMOR, DE COISAS
QUE APRENDI NOS DISCOS...”

Em nossa tese de doutorado desenvolvemos analises sobre as dificuldades
enfrentadas com a tematica (Soares, 2008), bem como empreendemos a analise
tedrica de algumas atividades desenvolvidas com a utilizagdo da musica como
recurso didatico. Na medida em que avangamos nas pesquisas e na defini¢do
do referencial tedrico, confirmamos a hipotese de que ha uma linha muito
ténue entre a musica ser um aliado ou um desagregador no processo de pro-
dugio do conhecimento histérico escolar.

A musica pode ser um excelente aliado nos processos de ensino de hist6-
ria. Isso porque, como foi dito com exagero pelos Tités, “desde os primérdios
até hoje em dia, o homem ainda faz o que o macaco fazia...”.> A musica ¢ um
artefato cultural que auxilia o ser humano a estabelecer relages com o meio.
As formas e objetivos com que esse artefato foi e é utilizado ao longo de nossa
trajetoria histdrica sdo varidveis em seus contextos histéricos e sociais. No
Brasil, a musica é um dos objetos da cultura mais presentes no cotidiano da
sociedade.

Assim é também com os alunos nas escolas. Diferentes pesquisas consta-
tam que os alunos interagem entre si por musica (Duarte, 2011; Soares, 2008).
Entre adolescentes do fundamental II e ensino médio, a musica define os gru-
pos e as amizades. Os alunos estabelecem relagdes com a musica e com os
géneros musicais independentemente da atuagdo do professor e da escola.

Para nds, esse ¢ um aspecto fundamental a ser analisado, e que define
sobremaneira o sucesso ou fracasso da utiliza¢do da musica em uma atividade
didatica: compreender como os alunos interagem e se relacionam com as musi-
cas e 0s géneros musicais.

Ao aprofundarmos teoricamente essa questdo, recorremos as analises
seminais de Lev S. Vigotski sobre as relagdes que criangas e adolescentes esta-
belecem com o meio em que vivem, e, em que medida essa relagdo com o meio
é significativa para os processos de desenvolvimento psiquico e cognitivo.

Na perspectiva de Vigotski, o meio é o contexto histérico e cultural no
qual interagimos, e a formagdo de nossa personalidade nao estd dissociada
desse contexto (Vigotski, 2010). Entende-se aqui o contexto historico como as
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questdes estruturais as quais estamos vinculados, tais como as institui¢des, as
leis, o Estado, os processos econdmicos, os modos de produgdo. Mas o meio é
também o contexto cultural: o nosso cotidiano, a familia, a religido, a escola,
os colegas, os artefatos culturais, as musicas que ouvimos.

Embora a compreensao do meio seja fundamental, Vigotski discorda de
forma contundente das vertentes deterministas e comportamentalistas que
identificam o meio como definidor da personalidade e do desenvolvimento
cognitivo (Vygotsky, 2000). Para esse autor, a analise do meio é importante,
mas fundamental é a relagdo que os sujeitos estabelecem com o meio, ou seja,
a vivéncia (Vigotski, 2010). A vivéncia é uma das categorias centrais da teoria
vigotskiana (Solovieva, 2016).

A vivéncia é a relagdo: por vivéncia entende-se a relacao que cada crianca
ou adolescente estabelece com o meio e com os artefatos culturais com os quais
tem contato.

A vivéncia de uma situagdo qualquer, a vivéncia de um componente qualquer do
meio determina qual influéncia essa situagdo ou esse meio exercera na crianca.
Dessa forma, ndo ¢ esse ou aquele elemento tomado independentemente da
crianga, mas, sim, o elemento interpretado pela vivéncia da crian¢a que pode
determinar sua influéncia no decorrer de seu desenvolvimento futuro. (Vigotski,
2010, p.683-684)

Com Vigotski verificamos que o meio é fundamental para o desenvolvi-
mento dos individuos. No meio em que vivemos podemos ter mais ou menos
acesso aos bens culturais, ao conhecimento cientifico ou ao patrimonio histd-
rico. No entanto, o meio ndo determina nosso desenvolvimento psiquico. Este
¢ determinado pela vivéncia, pela relagido que estabelecemos com o meio.

A vivéncia pode ser assim exemplificada: o fato de que algumas criangas
ouvem musica erudita em casa ndo é um definidor de que irdo ter apreco por
esse género musical na adolescéncia ou na vida adulta. O apreco ou nio, o
gostar ou nao gostar, ird depender da vivéncia: de como se sentem nessa rela-
¢do com a musica, das relagdes com os pais e irmaos nesses momentos, das
lembrangas suscitadas pelas musicas, enfim, do sentido que cada crianga déd a
esse objeto da cultura a partir da experiéncia vivida. Essa vivéncia pode ser
diferente entre irmaos de faixas etdrias diferentes: o irmao mais velho pode ter
tido uma relagdo muito positiva com a musica erudita, pois os pais sempre
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ouviram com ele e isso era algo positivo; com o segundo filho a relagdo podera
ndo ter sido a mesma, em virtude de problemas de saude enfrentados pelos
pais, por exemplo, cuja lembranga lhe traz certa tristeza; por fim, o terceiro
filho pode nio aceitar ouvir a musica erudita porque sempre remete aos pro-
blemas que essa situacdo de saude na familia trouxeram.

A vivéncia é uma categoria fundamental para pensarmos aspectos da
didatica escolar. No nosso caso, a categoria vivéncia é importante, pois nos
ajuda a interpretar quais sdo as relagdes que os estudantes tém com a musica,
e assim pensar prospectivamente nas praticas de ensino de histdria que utili-
zam as musicas como recurso didatico, fonte e objeto de estudo.

Sabemos que a musica constitui parte do cotidiano de diferentes grupos
sociais em contextos histdricos distintos. Nao conhecemos grupos ou socieda-
des a-musicais. Somente para citar o caso brasileiro, sdo inumeras as pesquisas
historiograficas que demonstram a importancia da musica na formagao da
nossa sociedade. A musica brasileira nos possibilitou relagdes interétnicas e de
classe social desde o periodo colonial (Napolitano, 2005), foi utilizada para
negar pressupostos hegemonicos do Estado (Paranhos, 2015), esta integrada
desde os anos 1970 a industria do entretenimento, em suas sonancias e disso-
nancias (Hermeto, 2012).

Em nossa sociedade, as criangas tém contato com a musica desde que
nascem, tomam o primeiro banho e sio amamentadas com cangdes para bebés,
tradicionais ou ndo, que fazem parte de nosso repertorio desde a tenra infancia,
permanecendo conosco ao longo da vida. Por meio da musica comegamos a
receber nossos cddigos de cultura, evidenciando o nosso processo de humani-
zagdo (Pino, 2005). Isso significa que a vivéncia que temos com as musicas é
qualitativamente diferente da que temos com outros objetos da cultura.

As musicas fazem parte de nossas experiéncias sensoriais mais profundas,
de nossas lembrangas, nossa memdria, enfim, de nossas vivéncias. E preciso
considerar esse aspecto ao elaborarmos atividades didaticas com musica. Isso
requer do professor a sensibilidade para compreender que essa fonte, objeto de
estudo ou recurso diddtico, ndo pode ser inserida na sala de aula como se as
interagdes subjetivas ndo interferissem na sua manipulagdo. Todos os alunos
podem conhecer uma mesma musica, mas a vivéncia de cada um com a mdasica
é diferente. Uma mesma musica festiva, independentemente do género, pode
significar para uns a festa e boas lembrangas, para outros pode lembrar os dias
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em que os pais brigaram ou o dia em que um familiar ou amigo faleceu. A
musica estd no meio, mas cada sujeito interage com ela de modo singular.

Este é, a nosso ver, uma das principais dificuldades em se utilizar as musi-
cas nas aulas de histdria: a incompreensao de que a musica é um artefato cul-
tural que desperta nos alunos diferentes vivéncias, e que, portanto, a ndo
compreensio da relacdo que os alunos tém com a musica pode limitar as pos-
sibilidades de aprendizagem sobre as musicas, a linguagem musical e o conhe-
cimento histdrico ao qual se referem.

NAS AULAS, A MUSICA DEVE SER MAIS... OU... “ESTATUAS E COFRES
E PAREDES PINTADAS, NINGUEM SABE O QUE ACONTECEU...”

Ha um importante indicador do compasso que existe entre produgao his-
toriografica e pesquisas sobre ensino de histéria no Brasil. Se, por um lado, a
pesquisa historiografica tem buscado na musica um importante objeto de estu-
do e fonte de analise (Contier, 1998; Napolitano, 2005; Paranhos, 2015), por
outro, pesquisadores do ensino de histéria tém investigado o uso da musica
como recurso didatico, com o intuito de possibilitar para o contexto escolar
algumas caracteristicas da pesquisa historiografica (Duarte, 2011; Hermeto,
2012). Nossa contribuigdo acrescenta outro elemento, embora nio seja novo:
anecessidade de se incorporar a vivéncia que os alunos tém com a musica nos
processos de produgdo do conhecimento histdrico escolar.

Como vimos, a vivéncia esta relacionada a aspectos objetivos e subjetivos.
Objetivamente, os “gostos musicais” se definem a partir do acesso que as pes-
soas tém as musicas e aos géneros musicais. E o meio que define se teremos
acesso somente ao que ¢ divulgado nas diferentes midias, com suas engrena-
gens que fazem os ouvintes ouvirem “mais do mesmo”, ou se teremos acesso
as outras produgdes musicais, sem grande apelo midiatico. Ha que se conside-
rar também nosso contato com a cultura musical de cunho regional ou reli-
gioso, como os sambas de roda, as modas de viola, as congadas, as folias de reis
etc. Enfim, o meio define o acesso que temos a determinados géneros musicais
e suas musicas especificas. Subjetivamente, a vivéncia é um fenomeno indivi-
dual e coletivo, ou seja, os “gostos musicais” sao definidos pelo fato de que cada
pessoa se relaciona com a musica e com o género musical de forma tnica,
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pessoal. Concomitantemente, essa individualidade nao existe fora do coletivo,
fora da interacdo dos sujeitos com os grupos sociais com os quais interage.

Com esses principios, defendemos que, ao considerar as vivéncias dos
alunos nos processos de ensino com a utilizacdo da musica, é preciso identifi-
car aspectos objetivos e subjetivos dessa vivéncia. O carater objetivo esta rela-
cionado a “o que os alunos ouvem”, aos seus “gostos” musicais, o que agrega
musicalmente o maior nimero de alunos, quais as divergéncias “sonoras”
existentes entre eles. O carater subjetivo se relaciona a “como ¢ a escuta” dos
alunos, que tipo de interagdes sdo realizadas por meio da musica, quais os
intimeros sentidos que a musica tem no cotidiano dos alunos.

As diferenciagdes entre objetividade e subjetividade, materialidade e tota-
lidade, também estdo presentes na historiografia e implicitas as pesquisas sobre
historia e musica ou historia e ensino de historia. Por exemplo, nos trabalhos
de Contier (1998), Napolitano (2005) e Hermeto (2012), as propostas meto-
dolégicas de andlise da musica como fonte demonstram a necessidade de nao
apenas analisar letra e melodia, mas todo o processo de producao, circulacdo
e consumo musical. Claro esta, tanto para os historiadores quanto para os
pesquisadores do ensino de histéria, que a musica ndo se resume ao estudo da
letra e da melodia no contexto de sua produgéo.

Em um dos primeiros trabalhos sobre a tematica publicados no Brasil,
Marcos Napolitano (1987) propde a seguinte defini¢ao sobre a importancia da
musica como documento sdcio-histérico:

Totalidade e materialidade sonoras, que possuem wuma sublinguagem que age no
desejo, e uma linguagem que a constitui, e como tal deve ser analisada em sua tota-
lidade e materialidade sonoras: linguagem, enfim, passivel de leitura, e nao desli-
gada das influéncias da realidade social, o que permite a socializagdo desta leitura

(resguardadas as marcas individuais). (Napolitano et al., 1987, p.181, grifo nosso)

Concordamos entdo com a definicdo de que a musica como fonte ndo
pode ser analisada apenas a partir de seus elementos objetivos, pois se existe
uma linguagem que a constitui, hd também uma sublinguagem, agindo no
desejo daquele que interage com a musica (Napolitano et al., 1987).

Ocorre que na proposta didatica apresentada por Marcos Napolitano (1987;
2005), os aspectos subjetivos sdo considerados como se eles existissem apenas
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no passado, ou seja, a frui¢io da musica néo é disponibilizada aos alunos, mas
estes devem interpretar como “pode ter sido” essa fruicdo no passado.

Isso também ocorre na proposta metodoldgica apresentada no importante
trabalho de Miriam Hermeto (2012). A autora valoriza a “dimensio sensivel”
que se deve desenvolver para andlise das obras musicais, reconhecendo que “a
composi¢do de uma cangdo sempre tem uma forte carga emocional e gera no
ouvinte, via de regra, um impacto emocional” (Hermeto, 2012, p.148). Na
proposta de Hermeto, a dimenséo sensivel é valorizada, mas nas propostas
didaticas apresentadas ndo ha espago para a dimenséo sensivel dos alunos que
ouvem e interagem com as musicas. Fica implicito entdo que a “forte carga
emocional” estd situada no passado, ndo se relaciona com as possiveis inter-
pretacdes que os alunos fazem sobre as musicas.

Em alguns casos, as pesquisas desconsideram por completo as interagoes
dos alunos. A pesquisa de Katia Abud (2005), por exemplo, ao apresentar uma
proposta metodoldgica de andlise da musica Trés Apitos, de Noel Rosa, em
ambito escolar, parte do interessante pressuposto de que a analise da musica
proporciona aos alunos a diferenciagdo entre conceitos cotidianos e conceitos
histéricos (Abud, 2005, p.313). Ocorre que, em sua proposta metodoldgica,
ndo ha espago para a interpretacdo que os alunos tém em relagdo a musica. O
contexto de produgio e circulagdo da obra esta dado a priori pelo professor
pesquisador. Assim, a musica se torna fonte de andlise, uma boa fonte, mas
estéril, desprovida de sentimentos.

Para tentar entender outros aspectos sobre os usos das musicas nas aulas
de historia, a pesquisa desenvolvida por Milton Duarte (2011) levantou dados
a partir do cotidiano escolar. Pela observacio dos alunos e andlise das aulas e
de entrevistas com alunos e com a professora, Duarte (2011) concluiu que as
musicas nas aulas de histdria sdo importantes por duas razdes principais: pos-
sibilitam empatia entre docente e alunos, criando canais de didlogo sobre
temas e situagdes variados, independentemente do contetdo escolar; e as musi-
cas sdo importantes suportes para a aprendizagem da histdria, servindo como
suporte mnemonico para os conteidos trabalhados em sala de aula.

Os dados apresentados por Milton Duarte (2011) reforcam a tese de que
a musica, em ambiente escolar, é importante aliado dos professores em busca
de um ensino de historia mais criativo e que se utilize de diferentes fontes e
recursos didaticos. Porém, as conclusoes de Duarte ainda nos remetem a uma
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dicotomia nesses processos: sabe-se que os alunos “gostam” de musica, entdo
levamos musica para as aulas; no entanto, ndo buscamos vinculos entre as
formas como os alunos ouvem as musicas e as possibilidades de interpretagdo
da historia que as musicas nos fornecem.

Nas préticas analisadas por Duarte (2011) os alunos ouviam musica no
patio durante o intervalo, e a professora de histdria “deixava” que, uma vez por
semana, os alunos levassem os seus CDs para a sala de aula. Criava-se empatia
com a professora, o que é fundamental. Porém, as musicas de cunho “histori-
co” (sic) apresentadas nas aulas tinham objetividade explicita: facilitar a inter-
pretacdo e memoriza¢do de determinados conteddos.

O que temos identificado, em linhas gerais, ¢ que nas pesquisas de ensino
de historia hd consenso de que a musica ndo é apenas uma boa fonte de andlise,
mas também um importante recurso didatico para estimular e incentivar os
alunos durante as aulas. Ocorre que, em muitas situagdes, tanto a cultura musi-
cal dos alunos quanto as relagdes de sentido que eles estabelecem com as musi-
cas nio sio consideradas. E sobre esse aspecto da metodologia de ensino que
trataremos no préximo item.

MUSICA PARA ENSINAR, APRENDER E PRODUZIR HISTORIA... OU...
“ETELVINA, ACERTEI NO MILHAR...”

Nos estudos desenvolvidos no campo da psicologia pelo tedrico Alexei
Leontiev (1978) ha uma imagem interessante, e popular, para nos alertar sobre
as incoeréncias que as atividades didaticas podem apresentar. Sua assertiva é
esta: “as melhores intengdes que temos inculcado em nosso educando podem
converter-se nele nessa classe de intengoes, das que se diz: de boas intengdes
esta pavimentado o caminho ao inferno” (Leontiev, 1978, p.185, trad. nossa).
Com isso queremos afirmar que o ensino, ainda que bem orientado, ndo neces-
sariamente possibilita aos alunos a aprendizagem. Entretanto, uma aprendi-
zagem bem-sucedida ndo se desenvolve sem um processo de ensino bem
orientado. Deixemos claro que estamos tratando aqui da educagio escolar, e
nio de outros modelos de educag¢do, como a familiar ou moral.

Mas qual a importéancia dessas afirmagdes para a analise das relagdes aqui
desenvolvidas sobre musica e ensino de histéria? Porque compreendemos ser
necessario buscar sempre a consciéncia sobre o objeto de estudo (Leontiev,
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1978). Essa busca nao é definida apenas pelo professor, que tem mais conhe-
cimento e experiéncia que o aluno, mas também pelos meios de que o profes-
sor dispde para despertar a consciéncia dos alunos sobre o objeto, ou seja, os
métodos de ensino. A consciéncia ndo se caracteriza pela habilidade, memdria,
atengdo ou reflexos psiquicos. A consciéncia sobre o objeto de estudo ocorre
quando, na atividade didatica, os fins e objetivos da atividade sdo compreen-
didos por professores e alunos (Leontiev, 1978). E isso nem sempre ocorre.

Em muitas situagdes, a consciéncia sobre os fins e objetivos de se ouvir
uma musica em sala de aula estd bem definida pelo professor, mas ndo com-
preendida pelo aluno. Nessas situagdes, para os alunos, “O conteudo que se
percebe e o que se compreende nio coincidem diretamente” (Leontiev, 1978,
p-191, trad. nossa).

Por exemplo: o professor prepara um material para a analise da musica
Homenagem ao malandro, de Chico Buarque.® Elabora boas perguntas para a
analise da letra: sobre o contexto politico em que a musica foi composta, as rela-
¢des entre o passado e presente, as concepgdes politicas do compositor, as
metaforas a respeito das aparéncias. Suponhamos que, para “ajudar” no pro-
cesso de interpretacdo e criar empatia, o professor solicite que os alunos ougam
a musica. Que papel tem a audigdo da musica no processo de andlise da letra?
Nenhum.

Vejamos: o fim e o objetivo da atividade eram a analise dos conteudos e
metaforas implicitas a letra, portanto, as agdes que os alunos precisavam desen-
volver deveriam estar vinculadas a este fim: ler e interpretar de acordo com as
solicitagdes apresentadas pelo professor. Mas, ao solicitar a audicdo, insere-se
outra agdo que desvia, parcial ou totalmente, o aluno da atividade. Insere-se na
atividade o estimulo a outros sentidos, e, portanto, a atividade inicial, que é
interpretar a letra, sai do primeiro plano da consciéncia do aluno. Alguns alu-
nos continuardo analisando a letra, mas irdo prestar mais aten¢do nas rimas,
nos instrumentos musicais ou na relagdo letra e melodia. Uns irdo negar de
forma explicita a “musica chata do professor”, enquanto outros farao a negagao
de forma silenciosa, direcionando seus pensamentos para outra situacéo exter-
na a aula.

Nesse caso, “A suposi¢do incorreta do angulo psicoldgico consiste em que,
quando no ‘campo da consciéncia’ do aluno aparece algum objeto, isso baste
para que se tome consciéncia de tudo o que esse objeto contém realmente”
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(Leontiev, 1978, p.202, trad. nossa). Ou seja, na concepgao tradicional da dida-
tica, bastaria possibilitar ao aluno uma poesia e uma musica de Chico Buarque
para que os alunos tivessem interesse nesse conteudo. Na pratica, ndo ¢ isso
que ocorre, pois...

Vimos que o ‘processo da aten¢do, ou seja, o processo de tomada de consciéncia,
nao é um processo formal, mas rico em contetdo e orientado a um fim, que estd
vinculado a agdo interna. Por isso, o primeiro e principal questionamento com o
qual devemos encarar a andlise do material que examinamos é o seguinte: que
agdo, e orientada a que fim, deve assegurar? (Leontiev, 1978, p.202)

Ao afirmar que “a tomada de consciéncia ndo é um processo formal”, esse
tedrico postula que o processo ndo ocorre sem a participagdo do sujeito, nesse
caso, o estudante. Assim, precisamos atentar cotidianamente para os efeitos
das concepgoes didaticas do “toma 14, da ca”, nas quais os professores nio se
preocupam em saber como os alunos se vinculam as atividades didaticas. A
tomada de consciéncia sobre o estudo é um processo “rico em contetudo e
orientado a um fim”. Aqui, aprender nao é responder corretamente as questoes
ou fazer o que os professores solicitam. Aprender é estabelecer vinculos “inter-
nos” com o contetdo, querer aprender, se interessar, voltar sua aten¢io para
aquele conhecimento.

A tomada de consciéncia é uma “agdo interna” do sujeito em relagdo ao
contetudo da atividade, ocorre quando o estudante tem claros para si os obje-
tivos das agdes que desenvolve. No caso que exemplificamos, os estudantes
tém dificuldades em compreender os fins da atividade, portanto, de tomar
consciéncia sobre o seu conteudo.

Para pensar prospectivamente a partir desse mesmo exemplo, podemos
sugerir que a a¢ao de ouvir musica seja orientada para um fim especifico no
ambito da produgdo do conhecimento histdrico. Para a utilizagao da musica
em sala de aula é fundamental que seus objetivos especificos sejam muito bem
explicitados aos alunos.

Continuemos com o mesmo exemplo. Suponhamos que o professor tenha
solicitado apenas a interpretacdo da letra, sem a audi¢io da musica. Tendo
sucesso nessa atividade inicial, o professor, na aula seguinte, inicia uma con-
versa com os alunos sobre a musica de Chico Buarque e a cultura musical dos
alunos. Pode comecar perguntando sobre os géneros musicais que os alunos
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ouvem, e deixar os alunos falarem sobre isso. A aula pode caminhar para saber
quem ouve samba, ou quem sabe quem é Chico Buarque, ou mesmo se algum
aluno na sala ja ouviu a musica Homenagem ao malandro. Em determinado
momento da aula, a proposta ¢ langada: “vamos ouvir a musica”. O professor
pede aos alunos que mudem a disposi¢io das cadeiras, ou leva os alunos para
outra sala, criando meios propicios para uma audi¢do mais qualificada. Ao
ouvir a musica, solicita aos alunos atencdo a questoes especificas: sobre o géne-
ro musical; se é apenas um samba ou se tem elementos de chorinho; sobre os
instrumentos utilizados. Podem-se fazer duas ou trés audig¢des, cada qual com
um objetivo especifico.

A depender de como ocorreu a aula em que houve a audi¢do, as possibi-
lidades de continuidade do trabalho com a musica podem ser diversas. Uma
delas ¢ instigar e desafiar os alunos a procurar outras musicas de Chico
Buarque que utilizam metdforas para a compreensdo da sociedade daquele
periodo; outra possibilidade é delimitar o mesmo periodo histérico, mas ins-
tigar e desafiar os alunos para que tragam musicas de outros compositores com
metaforas.®

Com tais mudangas, pensamos que “vé-se muito claramente quao notorio
é o efeito que se consegue ao criar interesses modificando a estrutura da ativi-
dade” (Leontiev, 1978, p.228, trad. nossa). Modificar a estrutura da atividade
significa utilizar os mesmos recursos didaticos, mas transformando os objeti-
vos e fins acerca dos contetidos. Deixando de ser um objeto colateral a aula e
passando a ser o objetivo e fim da atividade, modifica-se o interesse e a atengdo
dos alunos, e, portanto, possibilita-se a tomada de consciéncia sobre a musica
ndo apenas como recurso didatico, mas como fonte e objeto para a produgio
do conhecimento histdrico.

Quando ocorre uma mudanga na estrutura da atividade (Leontiev, 1978,
p.228), é possivel despertar novos interesses e novas “necessidades” (Leontiev,
2001). Por exemplo: alguns alunos podem se sentir desafiados a confrontar o
seu conhecimento com o do professor e levar as musicas que conhecem para
comparar com as de Chico Buarque; outros alunos podem se sentir estimula-
dos a conversar com os familiares sobre as musicas desse compositor, como ja
verificamos em pesquisas anteriores (Soares, 2008).

Do ponto de vista do desenvolvimento cognitivo, o que se modificou entre
a primeira atividade proposta e a segunda? Entre a atividade na qual a audi¢do
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da musica era um conhecimento colateral e a atividade em que a audigdo inse-
riu a musica como principal objeto do conhecimento?

Em suas pesquisas, Leontiev (s.d.; 1978; 2001) demonstra que ao modifi-
car os vinculos dos alunos com a atividade, suas necessidades véo se transfor-
mando, exigindo novas estruturas cognitivas e levando-os a incorporar os
motivos da atividade.

No nosso exemplo, podemos supor que quando os alunos estavam inter-
pretando a letra, as necessidades de conhecimento deles estavam voltadas para
o texto. Mas, quando o professor sugere a audi¢cdo, muitas necessidades sur-
gem, dispersando os vinculos criados entre os alunos e aquilo que estava esti-
mulando a atividade. A incorporagio do motivo da atividade ocorre quando
os alunos tomam consciéncia de suas novas necessidades, que nos casos da
educacio escolar sdo despertadas pela forma como o professor propoe a con-
duz a atividade. Ao mudar a estrutura da atividade e inserir a musica como
objeto e fim do conhecimento, os alunos despertam para a necessidade de
produgdo de um novo conhecimento sobre as musicas, um conhecimento his-
torico. Nesse caso, os fins da atividade nao sao formais, mas “fins que objeti-
vamente eram ja tedricos, cognoscitivos” (Leontiev, 1978, p.228, trad. nossa).
Incentivados pelo professor, os alunos passam a elaborar questdes de cunho
tedrico sobre a musica e seu contexto histdrico, possibilitando assim o desen-
volvimento de capacidades cognitivas ndo consideradas anteriormente.

Esse tipo de modifica¢do na estrutura da atividade ndo ocorre somente
com a musica, mas com qualquer atividade didatica e seus respectivos mate-
riais. Para tanto, é imprescindivel que os fins e objetivos de cada a¢do em uma
atividade didatica estejam claros e bem definidos pelo professor, e que este
consiga transmitir essa objetividade aos alunos. No entanto, a musica, assim
como os filmes, os videoclipes, os audiovisuais e as gravuras, incorporam ele-
mentos que, como vimos, podem facilitar ou dificultar os processos de ensino
e de aprendizagem: as musicas lidam, inexoravelmente, com as sensagdes e 0s
sentidos, e estabelecem vinculos estreitos com as vivéncias dos alunos.

E por essa razdo que ao inserir a musica como material e objeto de estudo,
o professor coloca toda a sua intui¢do a prova. E preciso que o professor esteja
atento a cultura musical dos alunos, que consiga modificar o “ambiente” da
sala de aula quando for ouvir as musicas, que fique atento para identificar se
os alunos estdo “com os ouvidos disponiveis” para a audi¢do. Isso é tanto mais
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dificil quanto mais avangamos no ensino fundamental II e ensino médio. Mas,
quando isso ocorre, as possibilidades de um bom ensino e de uma boa apren-
dizagem sdo maiores.

CONCLUINDO... OU... “LET ME TRY AGAIN...”

Em recente pesquisa que desenvolvemos sobre o ensino de histéria em
suas relagdes com a leitura e a escrita,” elaboramos algumas atividades com
musica para verificar nossas hipoteses.

Ao longo do ano de 2015, dois discentes do curso de Historia da
Universidade Federal de Alfenas (Unifal/MG) acompanharam as aulas de his-
toria de uma turma do 7° ano do ensino fundamental II de uma escola publica
da cidade de Alfenas."” Embora os discentes, bem como a professora da turma,
estivessem vinculados a pesquisa, solicitou-se que as atua¢des deles em sala de
aula fossem semelhantes aos dos estagiarios dos cursos de graduagao em licen-
ciatura: uma mescla de observagdo com interveng¢des pontuais e algumas
regéncias.

Embora as musicas estivessem presentes em diversas atividades, analisa-
remos brevemente aqui uma atividade que teve a musica como objeto central
de andlise: a audi¢do de musicas eruditas que remetessem os alunos as tema-
ticas sobre o periodo renascentista.

Aqui, utilizou-se uma estratégia que buscava vincular os alunos a ativida-
de de ouvir as musicas. Os discentes e a professora tentaram criar um ambiente
propicio a audi¢do das musicas, mudando a disposicdo dos moveis na sala,
fazendo uma roda no chio, mudando o tom de voz e inserindo os alunos no
clima da audigdo. Em um primeiro momento, como forma de inserir os par-
ticipantes no objetivo da atividade, todos ouviram uma versdo de Scarborough
fair,"! na interpretagdo de Sarah Brightman. Posteriormente, a orienta¢do era
de que todos iriam ouvir dois exemplos de musica erudita e, posteriormente,
um exemplo de musica “caipira”. Das musicas eruditas, a audi¢ao foi de um
trecho de Toccata e fuga em D menor, de Bach,'? e da dria Lascia ch’io pianga,
de Handel.”® A musica caipira foi Amargurado, de Tido Carreiro e Pardinho”."*

O objetivo da atividade era demonstrar aos alunos que as composi¢des
musicais estdo vinculadas ao contexto histérico em que foram produzidas,
portanto, fruto de um tempo e espago especificos. Nao era o objetivo ter uma
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aula sobre a histéria da musica erudita, mas sim, sobre a composi¢do musical
em diferentes contextos historicos. Nesse sentido, pretendiamos que as agdes
solicitadas estivessem explicitas aos alunos, e que estes entendessem os fins e
objetivos da atividade.

Segundo um dos discentes, a atividade “contou com a participagdo de
praticamente todos os alunos. Eles se envolveram bastante e gostaram muito
de descrever as sensacoes das musicas mais antigas, bem como descrever as
suas preferidas e comparar as diferencas entre elas” (Discente 1). Na avaliagdo
de outro discente, “a maioria dos alunos se envolveu, mas cada grupo de alunos
se portou de uma maneira, alguns falaram que néo gostaram, outros dormi-
ram... alguns fizeram perguntas do tipo ‘na Idade Moderna as pessoas ouviam
isso?”” (Discente 2).

E interessante verificar que apesar de a metodologia tentar inserir a todos,
ainda houve resisténcias e nega¢des, que a nosso ver ocorrem em func¢ao das
poucas oportunidades que os alunos tém de conhecer e interagir com os fins
e objetivos das atividades desenvolvidas em sala. Mesmo assim, um nimero
significativo de alunos se inseriu na atividade. Ainda segundo os discentes, “os
alunos na ocasido disseram se sentir na roga, num dia de domingo, comendo
churrasco... e em relagdo as musicas renascentistas, eles diziam se sentir numa
batalha ou indo para a guerra” (Discente 1).

Significativo é o fato de que os alunos tentaram estabelecer vinculos com
as musicas, e de musicas que nunca tinham ouvido. O fato de Alfenas (MG)
ser uma cidade pequena e que muitos alunos ou moram na “roga” ou a visitam
com frequéncia, possibilitou que muitos estabelecessem vinculos afetivos com
a musica caipira. Ao analisar a musica erudita, eles se lembraram dos filmes e
dos elementos disponiveis na cultura mididtica. Enfim, muitos alunos se inse-
riram na atividade, compreendendo sua finalidade.

Do ponto de vista da produgao do conhecimento histérico escolar, o que
consideramos importante é que os alunos tentaram dar explicagdes sobre as
relagdes entre as musicas e seus contextos. Professora e discentes estimularam
a audi¢do com perguntas sobre o local em que a musica foi composta, sobre
quem ouvia essas musicas, para quem ela foi composta, e, sobre as sensagoes
e “imagens” que as musicas traziam para os alunos. Mais do que respostas
corretas, esperava-se produzir conhecimento histdrico escolar e possibilitar
desenvolvimento cognitivo naquele contexto escolar especifico. O contetido
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prosseguiu naquilo que foi possivel para professora, discentes e alunos. Mas
aquele momento especifico da audi¢do tinha ficado objetivado para os parti-
cipantes da aula.

Se formos rigorosos em termos histéricos e historiograficos, engessando
o curriculo e as préticas sobre referenciais formais, diremos que a audigéo foi
falha: os distintos contextos histéricos ndo estavam explicitos e bem definidos,
os alunos nao conheceram o contexto das produgdes, os compositores, as letras
e partituras ndo foram analisadas. Mas naquela turma de 7° ano, com alunos
na faixa de 11 e 12 anos, desprestigiados e em uma escola publica também
desprestigiada, os resultados foram cognitivamente satisfatorios, pois ouviram
0 que ndo costumam ouvir, buscaram interpretar sensagdes, comparar con-
textos de produgao e, principalmente, comegar a compreender que a musica é
também resultado de um processo histérico.

Para Vigotski, ensinar ¢é disponibilizar uma aprendizagem que possibilite
aos alunos o desenvolvimento pessoal, social e cognitivo (Vigotski, 2001a).
Estamos na defesa de um ensino de historia que possibilite aos alunos esse
desenvolvimento. Como as demais disciplinas escolares, a historia deve estar
a servigo dos processos de elevagdo das capacidades humanas de criangas e
adolescentes. Ndao podemos aceitar que as criangas oriundas das classes sociais
desfavorecidas estejam alijadas dos processos de produgiao do conhecimento
(Libaneo, 2012), pois em nossa concepgao, uma boa educagio escolar ndo ape-
nas reproduz ou transmite conhecimento, mas, sobremaneira, produz
conhecimento.

O conhecimento histérico escolar deve possibilitar as criancas e adoles-
centes a desnaturalizagdo da vida e do cotidiano. Isso se torna possivel na
medida em que os alunos sdo incentivados a ter acesso ao conhecimento que
ndo tém. Mas no cotidiano é que se localizam as sensagdes e os sentimentos
dos alunos, a sua vivéncia. Nesse sentido, a cultura cotidiana pode ser uma das
chaves que nos permita inserir os alunos na histéria da humanidade.

Ouvir e interpretar exigem capacidades cognitivas elevadas, aquilo que
Vigotski definiu como fungées psicologicas superiores (Vygotsky, 2000). Porém,
assim como é possivel reprimir o desenvolvimento dessas fung¢des, com “deco-
rebas” e interpretac¢oes predefinidas, também é possivel desafiar os alunos e
suas capacidades. Nessa concepgdo, ensinar historia tem dois objetivos basicos:
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inserir os alunos no contexto histérico da humanidade e possibilitar a eles
desenvolvimento e cognitivo.
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NOTAS

' O projeto intitulado “Leitura, escrita e interpretagdo da historia com as criangas das esco-
las publicas” recebeu financiamento do convénio Fapemig/Capes mediante Edital 13/2012.

? Trata-se do Grupo de Pesquisa “Implicagdes pedagogicas da teoria historico-cultural”, da
Unesp/Marilia.
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A musica nas aulas de histdria: o debate tedrico sobre as metodologias de ensino

3 http://proportoseguro.blogspot.com.br/2008/12/msica-do-descobrimento-do-brasil.
html.

* Usarei neste artigo a expressdo genérica “atividade didética” por entender que ndo ha
espaco suficiente para discorrer sobre a “atividade de ensino”. Para esse debate, ver nossa
pesquisa de Doutorado (SOARES, 2008).

> Trecho da letra da musica Homem Primata, de autoria de Sérgio Britto, Nando Reis,
Marcelo Fromer e Ciro Pessoa. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=bswaluyQe8s.

¢ Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=vRyjAUk9CIU.

7 VIGOTSKI (2000) explica que o desenvolvimento psicoldgico e cognitivo é sempre uma
“agao interna” do sujeito. No entanto, “toda funcién psiquica superior fue externa por
haber sido social antes que interna” (VIGOTSKI, 2000, p.150). As “agdes internas” somen-
te ocorrem apds o contato com o meio, com a cultura.

8 Uma atividade didatica semelhante a essa foi analisada em nossa tese de doutorado
(SOARES, 2008). No mesmo trabalho, hd outra atividade com musica que foi analisada na
perspectiva da teoria da atividade.

° O projeto intitulado “Leitura, escrita e interpretagao da historia com as criangas das esco-
las publicas”.

1* Pesquisa devidamente aprovada pelo CEP/Conep com Parecer de n° 1.366.209.
! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cgF-Jjxrp0s.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sYNLIdDI5v4.

" Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HWD8d_YL300.

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=XPMb2Qir4nA.
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