Do batalhao-escola para a escola-floresta: a
resisténcia no cinema de Isael Maxacali’

From Army Head-Quarters-School to the Forest
School: Resistance in Isael Maxacali’s Cinema

RESUMO

Em agosto de 2020, Isael Maxakali foi
vencedor do prémio Pipa on-line com o
filme Yamiy sobre a ontologia Maxakali.
Com o prémio o artista colocard em prati-
ca o projeto “Escola-Floresta”. O projeto é
uma estratégia de valorizagio e fortaleci-
mento dos conhecimentos tradicionais,
de protecdo da fauna e da flora e de for-
magao de jovens-artistas-pajés. Assim, o
artigo apresenta uma analise critica sobre
a obra do cineasta indigena Isael Maxaka-
li e sua produgio audiovisual, especial-
mente o documentdrio Grin de 2016. O
filme resgata memdrias sobre a formagao
da Guarda Rural Indigena (GRIN) duran-
te a ditadura militar, com narrativas de
testemunho das violéncias sofridas pelos
parentes. Nesse sentido, sdo discutidos os
caminhos da resisténcia que pulsa em
seus filmes, os quais foram nascendo a
partir das memorias desenterradas no
processo de reconhecimento dos patri-
monios dificeis.
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ABSTRACT

The article presents the indigenous
filmmaker Isael Maxakali and his audio-
visual production, especially his 2016
documentary Grin. The film retrieves
memories about the formation of the
Guarda Rural Indigena (GRIN), during
the military dictatorship, with narra-
tives of testimony of the violence suf-
fered by relatives. In this sense, the au-
thor seeks to bring the power of
resistance that pulsates in his films. In
August 2020, Isael won the Pipa award
for the film Yamiy about Maxakali’s on-
tology. With the award, the artist will
put into practice the “Escola-Floresta”
(Forest School) project. The project is a
strategy for valuing and strengthening
traditional knowledge, protecting fauna
and flora and training young artists.
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No final da década de 1980, apds a ditadura militar, num periodo de re-
organiza¢do democratica da sociedade brasileira é que reascendem as discus-
sdes acerca da memoria nacional e patrimonios dificeis.? E importante ressal-
tar que “as disputas pela gestdo da memoria nacional ndo emergiram de
debates cientificos e historiograficos, mas de demandas coletivas de grupos
minoritarios ou historicamente silenciados” (HEYMANN, ARRUTI apud
FORTI, 2017, p. 82). E, a partir do ano 2000 que hd um “adensamento com
relagdo aos movimentos reivindicantes de direitos de memdria e politicas de
reparacdo, lideradas por movimento negro e que culminou na promulga¢io
do decreto 3.551, cria¢do do Programa Nacional de Patrimonio Imaterial”
(FORTIL, 2017, p. 86). Instituida pela primeira vez no Brasil em 16 de maio de
2012, por meio da Lei 12.528 de 2011, a Comissdo Nacional da Verdade (CNV)
apura graves violagdes contra os Direitos Humanos ocorridas no periodo de
18 de setembro de 1946 a 5 de outubro de 1988.

Releva notar que a sua proposta inicial ndo incluia os Povos Indigenas.
Apos pressdo de organizagdes de Direitos Humanos, o Grupo de Trabalho
Indigena ¢ incluido em novembro de 2012 nas investigagdes da CNV, desve-
lando assim uma realidade desconhecida para a sociedade brasileira. Marcelo
Zelic, jornalista e vice presidente do grupo Tortura Nunca Mais nos conta’® que
recebeu em sua caixa de e-mail uma mensagem do blog indigena Resisténcia
Indigena Continental (na voz de um indigena da etnia Marubo do Amazonas),
questionando o porqué do Grupo de Trabalho Tortura Nunca Mais apurar
somente os crimes de mortes e desaparecimento de nao-indigenas. Marcelo
Zelic questiona o indigena Marubo:

Do que vocés estdo falando? Eu nunca tinha me envolvido com a questio indige-
na, e apos eu ter respondido isso, eles replicaram mandando a histéria dos
Waimiri-Atroari. Na verdade, era um documento, s6 que era um documento nao
assinado. Ai eu pesquisei a origem e descobri que aquele documento havia sido
produzido pelo CIMI (Conselho Indigenista Missiondrio). Foi entdo que decidi
dar credibilidade ao documento. A partir dai, comecei a levantar essa discussdo e
a pensar como seria feita dentro da Comissio Justica e Paz de Sao Paulo, sendo
que dois dos membros dela fariam parte futuramente da Comissdo Nacional da
Verdade: o Paulo Sérgio Pinheiro e um outro, o qual ndo me recordo o nome
agora. E como os dois eram membros da Comissao, eu levei essa discussao para

dentro da Comisséo Justica e Paz. Apds isso fiz uma pesquisa por conta propria
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para poder embasar minha apresentagdo em uma reunido da Comissao Nacional
da Verdade. Como nio tinha nada em mios, fui aos arquivos do Congresso
Nacional e comecei a pesquisar. Eu comecei a pesquisar os discursos dos deputa-
dos, buscando elementos de dentincias de violagoes de direitos dos indigenas no
tempo da ditadura. Fiz uma planilha que elencava 40 ou 50 discursos dentro
deste periodo da comissdo (1946-1988), e mais especificamente da ditadura mi-
litar de 1964, mas ainda focado nos anos 70. E comegam a aparecer varios depu-
tados denunciando violéncias absurdas. Foi ali o primeiro contato com o
Relatério Figueiredo. (LIMA, AZOLA, 2017, p. 350)

A partir dai iniciou-se um didlogo com a sociedade civil e um avanco das
pesquisas nas universidades*, bem como a produgdo do Relatdrio Povos In-
digenas e Ditadura Militar para dar subsidios a Comissdo Nacional da Ver-
dade. O Relatério aponta que os Povos Indigenas foram um dos grupos mais
massacrados durante a Ditadura Militar. Aldeias inteiras dizimadas (com
interesses por parte do Estado, de fazendeiros e mineradoras, para desterrito-
rializa¢do dos indigenas), prisdes clandestinas (sem direito a julgamento e
defesa), torturas, escravizacoes (trabalhos for¢ados nas fazendas), estio entre
as dentncias no relatdrio. “o Relatorio da Comissao da Verdade veio dizer
que, naquele tempo, existiam laboratdrios de controle sobre a vida do povo
indigena que incluiam torturas, prisoes e exilios. Os indios viveram também
os efeitos da ditadura” (DIAS; CAPIBERIBE, 2019, p. 24). Marcelo Zelic nos
conta que os dados para produgdo do Relatério Povos Indigenas teve como
ponto de partida as informacdes publicadas no Didrio Oficial da Unido, como
por exemplo, a resolugdo 65 de 1968 que varios deputados assinam para jus-
tificar a criagdo da Comissao Parlamentar de Investigacdo-CPI do indio. As
informagdes da comissdo revelam, entre outras dentincias, uma contra o entdo
Major Luiz Vinhas Neves, coordenador, na época, do Servigo de Prote¢do ao
Indio-SPI, que exterminou duas aldeias Patax6 na Bahia com a inoculagio do
virus da Variola na popula¢io indigena. No livro Os Fuzis e as Flechas: Histo-
ria de Sangue e Resisténcia Indigena na Ditadura® do jornalista Rubens Va-
lente®, relata que até pouco tempo “eram inexistentes as referéncias sobre ao
assunto nas agoes do palacio do Planalto sobre o periodo” (VALENTE, 2017,
p- 10). Dos governos de José Sarney a Fernando Henrique nio se faz menc¢ao
a violéncia contra os indigenas. Somente no governo de Dilma, com instala¢ao
da CNV, é que incluiu-se um capitulo sobre os indigenas. “As principais nar-
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rativas a respeito do golpe e do periodo militar nio tiveram o indio como
foco principal, o que poderia dar a impressao de que a politica repressiva
adotada em diversos momentos pelos militares passou em branco nas al-
deias indigenas” (VALENTE, 2017, p. 10, grifo nosso). Ledo engano! Como
se pOde apurar, entre as denuncias estdo “cacadas humanas promovidas com
metralhadoras e dinamites atiradas de avides, inoculagdes propositais de va-
riola em povoados isolados e doagdes de agucar misturado a estricnina - um
veneno” (MPF, 2021).”

GRIN® - O FILME

“MARCHAR!, DIREITA! ESQUERDA! COBRIR! FIRME!”. A fala citada
¢ de Tot6 do povo Maxakali® e estd registrada no documentério Grin, uma
producio de Isael Maxakali e Roney Freitas do ano de 2016. O documentdrio
percorreu vérios festivais de cinema dentro e fora do pais e recebeu mencao
honrosa na 212 Bienal de Arte Contemporanea do SESC no ano de 2019. O
filme revisita as memorias dos Tikmu’un Maxakali'® sobre a Guarda Rural
Indigena (GRIN) e o Reformatério Krenak," demonstrando como a violéncia
do Estado contra os povos indigenas persiste ainda nos tempos de “democra-
cia”. Isael diz: “para os povos indigenas nunca acabou a ditadura” (MAXAKA-
LI, 2020). Nesse sentido, se o texto constitucional de 1988 “marca uma virada
na descri¢io do tratamento aos povos indigenas e da relagdo desses grupos com
o Estado brasileiro, o mesmo nio pode ser dito, pelo menos com a mesma
assertividade, em rela¢éo a pratica constitucional brasileira” (CUNHA, BAR-
BOSA, 2018, p. 207). No inicio do documentario aparece Tot6 e Isael na Aldeia
Verde (Figura 1 — A e B), no municipio de Ladainha-MG, assistindo cenas de
um filme sobre a época da ditadura militar, especialmente sobre a formatura
da primeira Guarda Rural Indigena.
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Figura 1- Circunscri¢ao das Reservas Maxakali A: Mapa de Localizagio elabora-
do por Djalma de Souza in: Costa, 2015, p.54 B: Vista Geral da Aldeia Verde.

Fonte: Acervo Museu do Indio.

Ao ver as cenas, Totd Maxakali, relembra os “aprendizados forcados” que
teve durante o periodo em que foi recrutado pela Policia Militar de Minas
Gerais para atuar na GRIN. Logo no inicio do documentario, ao assistir as
cenas, Toté comenta na lingua Maxakali:

Foi ali nos pés de jaca, em Agua Boa'? (Figura 2 - A e B), onde comegou tudo. Os
militares usavam roupa verde.”” E um soldado disse: “Pega s¢ esses daqui”. E um
outro soldado: “Nao, sera todo mundo”. E todos marchavam, para entdo escolhe-
rem quem seria soldado. Eles eram muitos, mas o som dos pés era um sé. E entdo
alguns homens viraram militares.

Tot6 fala para Isael: “Eu vou contar para vocé aprender e vocé vai contar
sempre”. Tot6 diz: “Marchar! Direita! Esquerda! Cobrir! Firme!”. Isael per-
gunta: “E esses que estdo mostrando, serd que aprendiam a render?”. “Sim, eles
estdo fazendo isso, assim e assim na parede”.

As violéncias contra os Povos Indigenas foram varias durante o perfiodo
da Guarda. No documentdrio, os Maxakali relatam que eram proibidos de
falar a prépria lingua, de praticar os rituais, de cantar', de colocar nome
indigena em seus filhos que nasciam e que inclusive eram obrigados a colo-
car nomes de militares em seus bebés! Alguns entrevistados relatam que tém
nome como Rondon (mengdo a Candido Rondon), Pinheiro (Capitédo Pi-
nheiro que liderou a GRIN), entre outros nomes de militares da época da
ditadura.
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Figura 2 - Terra Indigena Maxakali em Santa Helena de Minas, Minas Gerais, Brasil
— A: Vista Parcial da Aldeia Agua Boa; B: Pés de Jaca onde Totd virou Militar.

Fonte: A - Acervo Museu do Indio; B - fotograma do filme Grin (2016).

A tristeza e as reminiscéncias das testemunhas quarenta anos depois ain-
da aparecem nos depoimentos, como narra uma das testemunhas no docu-
mentario de Isael: “as folhas ndo aceitavam mais, o capim também, toda a
mata ndo aceitava”.

GUARDA RURAL INDIGENA - GRIN

Em 30 de setembro de 1969, foi publicado no Didrio Oficial da Unido a
portaria 231 de 25 de setembro. A missdo da Guarda Rural Indigena era exe-
cutar o policiamento ostensivo das dreas reservadas aos “silvicolas™*. Segundo
o documento, os objetivos da Guarda eram:

a) Impedir a invasdo de suas terras, sob qualquer pretexto, por parte de civiliza-
dos; b) Impedir o ingresso de pessoas ndo autorizadas nas comunidades tribais,
cuja presencga venha contrariar as diretrizes da politica indigenista tracadas pela
FUNATI; ¢) Manter a ordem interna e assegurar a tranquilidade nos aldeamentos,
através de medidas preventivas e repressivas; d) Preservar os recursos naturais
renovéveis existentes nas dreas indigenas, orientando os silvicolas na sua explora-
¢do racional visando rendimentos permanentes; e) Impedir derrubadas, queima-
das, exploragdes florestais, caga e pesca, por parte das pessoas ndo autorizadas
pela FUNAI f) Impedir as derrubadas, as queimadas, a caga e pesca criminosas
praticadas pelos indios contra o patriménio indigena; g) Impedir a venda, o tra-
fego e o uso de bebidas alcodlicas, salvo nos hotéis destinados aos turistas; h)
Impedir o porte de armas de fogo por pessoas ndo autorizadas legalmente; 1)
Impedir que os silvicolas abandonem suas dreas, com o objetivo de praticar
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assaltos e pilhagens nas povoagoes e propriedades rurais proximas dos aldea-
mentos. (FREITAS, 2011, p. 4)

O que ocorre no entanto é que, os Maxakali foram vitimas, e ainda sio,
de invasdes justamente dos ditos “civilizados”, autorizadas pelo préprio Esta-
do, inicialmente pela representatividade do Servigo de Protegdo ao Indio. A
justificativa para formagdo de uma Guarda Rural Indigena por parte do Esta-
do se baseou em dois aspectos: 1) desagregacio social; e 2) conflitos territoriais.
No caso especifico da etnia Maxakali, “a reserva indigena fora demarcada em
1942 pelo antigo Servigo de Protegdo ao Indio-SPL'® porém a delimitago fora
realizada de forma descontinua, em dois territérios separados (Figura 3) por
uma faixa de terra ocupada por fazendeiros” (FREITAS, 2011, p. 1). Essa rup-
tura acabou inviabilizando “o contato e os deslocamentos dos indios entre as
duas 4reas e agravando os conflitos com os fazendeiros” (POVOS INDIGENAS
DO BRASIL, 2020).

Figura 3 - Demarcagio descontinua de Aldeias Maxakali
cortadas por area de interesse agricola.

Fonte: Rubinger in COSTA, 2015, p. 51.
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No ano em que foi instalado o corredor entre as aldeias, os

“fazendeiros iniciaram sua campanha para legitimarem seus titulos junto ao go-
verno do Estado, encontrando irrestrito apoio dos politicos locais e da Assembleia
Legislativa. Para conter a insatisfagdo dos indios, foi nomeado em 1966 o Capitao
Manoel Pinheiro para administragdo do SPI em Minas Gerais” (POVOS
INDIGENAS DO BRASIL, 2020)

Freitas reforca que

Impotente, ou negligente para atender aos indios, conter os conflitos e acatar as
reivindicagdes dos fazendeiros e posseiros da drea, o SPI, que se instalara entre os
Maxakali no periodo da demarcagdo das reservas, através do Posto Indigena
Mariano de Oliveira, apelou para o auxilio da Policia Militar de Minas Gerais.
Em 1966 foi assinado convénio entre as duas instituigdes. O Capitdo da PM
Manuel dos Santos Pinheiro foi o responsével pela execu¢ao do convénio.
(FREITAS, 2011, p. 2)

O Capitéao Pinheiro alegava que a situagdo na regido era de conflitos so-
ciais e territoriais, com a presenca de muitos indigenas alcoolizados e desnu-
tridos, sendo assim estes, acabavam cometendo furtos nas fazendas da regido,
e a instalagdo de um posto policial dentro do territério indigena, onde os pro-
prios indigenas pudessem “disciplinar” os demais, seria uma boa solugéo. Des-
sa forma criou-se uma espécie de “patrulhamento” no interior das aldeias.
Oitenta e quatro jovens indigenas, de cinco etnias — Caraja, Gavides, Krahd,
Maxakali e Xerente —, recrutados nos meses de setembro e outubro de 1969,
dentro de suas proprias aldeias e que foram treinados nos quartéis da Policia
Militar de Minas Gerais (Figura 4 - A e B) em novembro de 1969, participaram
desse grupo. Os critérios para selecdo dos indigenas, segundo Capitdo Pinhei-
ro, estavam pautados na “capacidade de lideran¢a” dos indigenas, e dos “lagos
de familia”, ou seja, indigenas que apresentavam bom comportamento, que
ndo bebiam e nio se prostituiam (FREITAS, 2011).
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Figura 4 - Guarda Rural Indigena-GRIN - A: Treinamento
da Guarda em 1969; B: Formatura da GRIN em 1970

Fonte: A - Amazénia.org; B - Almanaque dos Conflitos.

Em fevereiro de 1970, na cidade de Belo Horizonte, ocorre a “cerimdnia
de formatura” da primeira turma da Guarda Rural Indigena. Freitas (2011) nos
conta que imagens de pelotdes de indios fardados, marchando e prestando
continéncia diante do palanque foram registradas pelo Jornal do Brasil, entre
outros periddicos. O ato de conclusio do curso de formagdo da Guarda Rural
Indigena estd registrado no Boletim Especial da Policia Militar nimero 2, com
data de 5 de fevereiro de 1970. A seguir algumas das palavras proferidas no ato
do discurso:

A policia... entrega... uma pléiade de jovens indios... que os tornaram mais uteis e
mais orgulhosos de si mesmos... Patricios outrora esquecidos e alheios ao pro-
gresso... integrados na mesma faina que produz a ordem e o progresso da nagio,
longe do fantasma da segregacao. Policia jubilosa... instruido para um mister de
relevancia, com sua parcela de esforgo e sacrificio... indio que de outra forma es-
taria sempre embrutecido pelo desconhecimento de cultura elementar, tio ben-
fazeja para trazer dias melhores para seus proprios iguais ... a gama de
conhecimentos hauridos... para proporcionar-lhes uma conceituagio digna de
sua origem. (FREITAS, 2011, p. 12)

O resultado da atuagdo da Guarda Rural Indigena na época foi tragico, e
tem repercussoes até os dias atuais sobre as populagoes indigenas. O Relatério
Figueiredo reafirma que o objetivo do Estado era de “manter os contratos
criminosos de exploragao de terras indigenas, corromper as liderangas, alimen-
tar o faccionalismo interno, instalar um clima de constante revolta entre os

Revista Historia Hoje, vol. 10, n° 20




Do batalhdo-escola para a escola-floresta: a resisténcia no cinema de Isael Maxacalil

indios; beneficiar posseiros e invasores das terras indigenas e transformar os
indios em marginais” (POVOS INDIGENAS DO BRASIL, 2020). De acordo
com Freitas,

os elementos julgados mais “perigosos” sofreram detenc¢do, com transferéncia
para a sede do Posto Indigena Guido Marliére."” No territdrio dos indios Krenak,
também de Minas Gerais, transformado a partir de entdo em uma “Colonia de
Recuperagio de Indios Delinquentes” (Figura 5 — A e B), a Fazenda Guarani e o
Reformatorio Agricola Krenak faziam parte dos carceres utilizados pelo SPI para
encaminhar os indigenas tidos como “delinquentes”. (FREITAS, 2011, p. 2)

Figura 5 — Reformatorio Agricola Krenak — A: Presidio com Mastro
Maxakali ao centro;'® B: Celas Individuais nos cubiculos do presidio.

Fonte: A - Aventuras na Histdria; B — Clapa.

Nas prisoes indigenas, as condigdes eram insalubres de higiene, celas mi-
nusculas e solitarias (Figura 6). O trabalho forgado e a tortura era constante,
chibatadas, castigos e outras terriveis formas de puni¢ao extremamente vio-
lentas como afogamento, pauladas e enforcamento, sem contar a violéncia
cultural onde os indigenas eram proibidos de falar a propria lingua, e de ento-
ar os cantos sagrados.”
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Figura 6 - Distribui¢io dos “espagos” internos
do Reformatério Agricola Krenak.
Planta do Reformatorio Agricola Indigena Krenak™

= e
e ]

Fonte: Sinprominas.

Ao analisar as fichas individuais dos presos(as) indigenas (Figuras 7 - A
e B), é possivel observar na descri¢io os “motivos” que os levaram a reclusio.
Entre eles estdo: lerdeza, alcoolismo, transporte de aguardente, furtos, prosti-
tui¢do, vadiagem, auséncia da comunidade indigena.?

Figura 7 - Motivos descritos na Ficha Individual do
Reformatdrio Crenach para detengdo dos indigenas -
A:Vadiagem e Embriaguez; B: Demasiadamente Lerda e Preguicosa.

T ol lruw-—u — I o —
: Ficha Individ
lornatoto Cronech | < g

Mo Dir
Mio Eia

Sinals Particulares:

or para dar malos ﬂn_u

Fonte: A — Carta Maior; B - Maxakali Instagram.
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E importante ressaltar que o preconceito contra os povos indigenas per-
passa séculos de nossa historia. Dentdncias nesse sentido feitas na voz de Mar-
cal de Souza - indigena guarani que pagou com sua prépria vida por ter pro-
fessado tais palavras —, nos disse: “O Brasil ndo foi descoberto, o Brasil foi
invadido!” (KRENAK in DIAS; CAPIBERIBE, 2019, p. 26). A expropria¢io de
terras, escraviddo, trabalhos forgados, assassinatos, prisdes, entre outras, que
vieram a luz com o Relatdrio Figueiredo, sdo fatos que ecoam desde a época
da invasdo em 1500, como apontou Margal de Souza.

DA ESCOLA-BATALHAO PARA ESCOLA-FLORESTA:
ETNIA ARARA? NAO! PAU DE ARARA, TORTURA!?!

Figura 8 — No “desfile” de formatura da Guarda Rural Indigena o Pau de Arara
instrumento utilizado para torturar os indigenas ¢ apresentado ao publico.

Fonte: Brasil de Fato MG.

Das imagens registradas por Wolf Jesco von Puttkamer? em 1970 (Figura
8), e encontradas por Marcelo Zelic quarenta anos depois, é desvelado para a
sociedade civil a violenta “Escola-Batalhdo” a que os Povos Indigenas foram
submetidos no periodo da ditadura militar do Estado brasileiro. Cantos, Digni-
dade da Pessoa Humana, Lingua Materna, Rituais, Saberes Tradicionais, bem
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como os Territorios, foram ceifados dos povos indigenas ao ingressarem forgo-
samente a Guarda Rural Indigena. Desse processo de violéncia cultural inacei-
tavel, de memorias tragicas e profundamente dolorosas é que o documentario
Grin acaba por desencadear a histdria e desencarcerar as memdrias de prisionei-
ros indigenas Maxakali. Nesse sentido, o cinema de Isael Maxakali (Figura 9)
projeta luz para abertura de outros caminhos possiveis. Caminhos estes que os
retira da estrada” do “Batalhdo-Escola” e os redireciona para uma trilha, a trilha
da “Escola-Floresta”. Em campanha nas midias sociais para dar visibilidade a
arte de Isael, a antropdloga Paula Berbert, que realiza pesquisas junto ao Povo
Maxakali, nos conta que o projeto Escola-Floresta é de muita importincia para
a comunidade, porque o territdrio, as aldeias, os rios, os cantos dos Yamiys, a
casa de reza kexu, todo esse contexto é que significa a verdadeira escola para os
Maxakali. E que a forca dessa proposta politica de reivindicagido de territorios
reside justamente na possibilidade do bem-viver das criangas com os mestres,
ancidos e pajés. Os Maxakali carregam uma histdria de desterritorializagdao em
seu &mago, suas terras ancestrais que iam desde do sul da Bahia até o vale do rio
Jequitinhonha e do vale Mucuri foram roubadas por fazendeiros apoiados pelo
Estado brasileiro. O projeto Escola-Floresta pretende criar uma agrofloresta na
comunidade, estimular as rogas tradicionais e encontros da comunidade com

pajés e ancidos, para que estes partilhem seus conhecimentos sobre a fauna e a
flora (MAXAKALL INSTAGRAM, 2020).

Figura 9 - Isael Maxakali filmando na Aldeia.

Fonte: O Tempo.
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Isael Maxakali nasceu na Aldeia Agua Boa, municipio de Santa Helena de
Minas-MG, atualmente mora com sua esposa Sueli Maxacali, também cineasta,
na Aldeia Nova no municipio de Teéfilo Otoni - MG. Isael lembra que quan-
do era pequeno cagava muito com bodoque e flecha. Diz ele:

minha mae plantava roga e eu ajudava. A gente plantava milho, mandioca, abo-
bora e feijdo, tirava nossa parte e vendia o restante para os brancos na cidade de
Santa Helena. Os brancos compravam barato da gente e depois vendiam mais
caro para os seus parentes [...] a cidade de Santa Helena era longe [...], mas os
Tikmu'un levavam sementes e batata para vender, e com o dinheiro, compravam
arroz, café, pdo e voltavam a pé para suas aldeias. (PIPA, 2020)

Isael é cineasta, artista, cantor, professor (formado em Licenciatura Inter-
cultural Indigena na Universidade Federal de Minas Gerais), lideranga do po-
vo Maxakali, vereador no municipio de Ladainha, e um guerreiro na luta pelo
reconhecimento dos direitos dos povos indigenas as suas terras e modo de
vida tradicionais. Desde o ano de 2005 acompanhou o movimento de retoma-
da das terras, que desencadeou a criagdo da Aldeia Verde em Ladainha-MG
no ano de 2007. Ha mais de uma década Isael e seu povo reivindicavam uma
terra com rio, o que finalmente conquistaram recentemente. Para l4 muda-
ram-se Isael, Sueli e mais noventa familias Tikmu’un (Figura 10 - A e B).

Figura 10 - Isael e Sueli Maxacali na entrada da
Aldeia Nova - A: Nuhu ydgmu yog ham! “Essa Terra é Nossa”
em Maxakali; B: Criancas brincando no rio na Aldeia Nova.

Fonte: A - Instagram de Isael Maxakali; B — Instagram de Isael Maxakali.
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A mudanga foi um primeiro passo, porque a luta pelo reconhecimento do
territdrio continua. As criangas estdo muito felizes porque cresceram em uma
comunidade sem o rio, e esse novo territdrio possibilita as criangas cantar e
dangar com os espiritos yamiyxop. Sdo historias de resisténcia como essa que
pulsam em seus filmes, desenhos e pinturas.

Cineasta desde o ano 2000, aprendeu a arte com outro indigena, Divino
Tserewaht, do Povo Xavante, em uma oficina em Belo Horizonte, e depois fez
outros cursos para se aperfeicoar. Em agosto de 2020, Isael foi o vencedor do
Prémio PIPA online de Arte Contemporanea.** Diz ele:

Nos meus filmes, eu quero mostrar a nossa cultura diferente para os brancos sa-
berem que nos existimos e que 0s nossos parentes existem também. Quero mos-
trar a nossa cultura bela e verdadeira para os brancos nos verem |[...] e saberem
que nds existimos [...] se eu fico conhecido eles ficam também, cresco e fortaleco
os Tikmu'un. (PIPA, 2020)

Foi com o filme Yamiy que Isael venceu o prémio PIPA 2020. As pala-
vras® de agradecimento de Isael foram as seguintes:

Eu sou cineasta para crarear o nosso povo maxacali, por isso que eu gosto né fa-
zer filme. E também o nosso terra a aldeia verde é muito pequeno, ndo tem rio
né? Por isso nds tamo continuando lutando ver se a criar a nossa terra... por isso
que eu td assim preocupado muito também porque nds ndo tem mata também,
antigamente tinha muito mata grande né? Ai saiu uma doenga chama sarampo e
ai todos maxakali fugiu, né, prd esconder dentro do mato. Mas hoje nido tem
mato aonde que nds vamo esconder, mas o nosso ydamiyxop protege nds maxaka-
li. Agradecemos de vocés, né, de cada um de vocés né? E o nosso yamiyxop tam-

bém vai proteger vocés também, bye. (PIPA, 2020)

O cinema, a fotografia, bem como as novas formas de comunicagiao que
a tecnologia possibilita, sdo estratégias para documentar “assim como os rela-
torios e documentacdes gerados pela atuagdo das Comissdes da Verdade e
Reconciliagio” (HOFFMAN, 2019, p.145). O cinema tem uma dimensao po-
litica e possibilita através da arte reconhecer a diversidade presente em nossa
sociedade, aciona mecanismos como a alteridade, e nos faz reconhecer o “ou-
tro” como parte integrante do todo. O cinema como ferramenta politica para
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os povos indigenas teve seus primdrdios com as oficinas de Vicent Carelli e
tem se ampliado por varias aldeias do Brasil afora. Além da possibilidade de
apresentacio e representa¢do dos povos indigenas, possibilita-os trazer luz as
suas conquistas, lutas e resisténcias.

No atual cendrio de uma grande midia hegemonica e neoliberal, nitidamente de-
fensora dos direitos ruralistas, o cinema indigena traz denuncias por intermédio
de uma contranarrativa que mostra nao so as conquistas desses povos, mas a re-
sisténcia cultural, religiosa, coletiva. (MAIA; ANDRADE, 2018, p. 95)

E interessante observar que mesmo com uma extensa produgio audiovi-
sual ja em andamento nas aldeias indigenas de todo o Brasil, a Agéncia Nacio-
nal de Cinema ~ANCINE, nunca publicou um edital para audiovisual indige-
na, e também nio permite que

produtoras e associagdes indigenas registrem seus filmes com a emissdo do
Certificado de Produto Brasileiro (CPB) que permite a exibigdo dos filmes no
cinema e na TV aberta. Por isso o audiovisual indigena ainda é marginal®, sobre-
vive sem esses milhoes desta agéncia que privilegia uma visdo publicitaria e pou-
co comunitdria. (PORTELLA, 2016)

Atualmente o Unico érgio publico que subsidia as produgdes indigenas
no Brasil é o Iphan. Tem-se como exemplo o documentario O Sistema Agri-
cola Tradicional do Rio Negro® — que passou por processo de patrimonializa-
¢do em 2010 com sua inscri¢do no Livro de Registro dos Saberes. E assim o
cinema indigena vai caminhando, contando com poucos recursos financeiros,
mas ao estilo Glauber Rocha, com uma cdmera na mio, ideias na cabeca e, na
presenca dos encantados, vai tecendo suas redes. Importante ressaltar que as
politicas culturais sio mecanismos que podem dar voz a memorias e garantir
o direito de diferentes grupos de narrar suas proprias histdrias e construir seus
proprios patrimdnios. Mas que sejam politicas culturais dos indios, e nao
“para” os indios.*®

Isael junto com sua esposa Sueli Maxakali (Figura 11) sdo produtores
de diversas obras filmicas que aparecem listadas no canal do Youtube Pajé
Filmes, como: Mdtandg, a Encantada (2019), Kondgxeka: O Diluvio Maxaka-
li (2016), Kakxop pit hamkoxuk xop te yimiigahd: Inicia¢do dos filhos dos
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espiritos da terra (2015), Yamiy (2012), Xupapoyndg (2011), Kotkuphi (2011),
Mimandm mogmoka xi xiinin (2011), Yiax Kaax: Fim do Resguardo (2010),
Xokxop Pet (2009).

Figura 11 - Sueli e Isael Maxakali na produgao dos filmes na Aldeia.

Fonte: Goiania Mostra de Curtas.

O cinema realizado pelo casal, ao dar luz a ontologia do Povo Maxakali,
demonstra que o seu povo existe, e, ao articular essa cosmovisao dentro e fora
da comunidade, ou seja, com indigenas e ndo-indigenas, possibilita, como di-
ria Ailton Krenak, reconhecer a pluralidade de saberes que extrapolam os sa-
beres da tal

sociedade nacional, ou ainda sociedade civilizada [...]. H4 centenas de narrativas
de povos que estdo vivos, contam histoérias, cantam, viajam, conversam e nos
ensinam mais do que aprendemos nessa humanidade. N6s ndo somos as tinicas

pessoas interessantes no mundo, somos parte do todo. (KRENAK, 2019, p. 31)
Segundo o casal Sueli e Isael,

ao dominarem a produgido audiovisual mostram suas capacidades de elucidagio,
problematizagédo e esclarecimento a sociedade nacional que tanto fortalece anti-
gos esteredtipos do indio selvagem, sem capacidade de comunicagio, que vive a
parte da modernidade. E ainda um exemplo de comunicagdo engajada, pois nos
filmes podemos notar Isael entrevistando os pajés, membros da comunidade,

Revista Historia Hoje, vol. 10, n° 20




Do batalhdo-escola para a escola-floresta: a resisténcia no cinema de Isael Maxacalil

criangas, assegurando que todas essas vozes aparegam nas obras, incluindo seus
yamiy.® (MAIA; ANDRADE, p. 96, 2018)

A narrativa do filme tem como base os yamiys (Figura 12 — A e B) que séo
os “espiritos” do pantedo Maxakali. De acordo com a sinopse do filme,

eles sdo varios; virtualmente infinitos. E todos se conectam por uma metamorfo-
se que os faz passar de um a outro. Série, o yamiy é um devir mutante. A sua se-
quéncia é uma das formas de que os tikmiiiin se servem para contar suas
histdrias. Neste filme Isael Maxakali nos apresenta alguns dos ydmiys, como a
onga, o quati, o javali, etc. Estd-se diante de uma espécie de inventdrio que com-
porta micro-narrativas. (PAJE FILMES, 2012)

Figura 12 - Cenas do Filme Yamiy - A: Os espiritos Yamiys
em forma de peixe; B: Criangas na aldeia pescando os ydamiys.

Esses sao peixes. As criangas
vaolpesca-losicom anzol

Fonte Pajé Filmes.

Com o prémio PIPA, recebido em dinheiro por Isael Maxakali, o cineasta
pretende colocar em pratica o Projeto Escola-Floresta. Isael e Sueli ja atuam
como professores na aldeia ha alguns anos, e ja realizam palestras e intercam-
bios com escolas indigenas e nio indigenas para compartilhar os saberes e
cultura do povo Maxakali. A Escola-Floresta é mais uma estratégia de valori-
zagdo dos conhecimentos tradicionais da etnia Maxakali, bem como a prote¢ao
da fauna e da flora para a formacéo de jovens artistas-pajés. A Escola-Floresta
serd um espago de trocas, formagao artistica e fortalecimento cultural (MA-
XAKALI 2020). Isael nos esclarece que “o rio é uma escola para nos, o rio é
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uma escola porque as criangas brincando, cantando, imitando os bichos estao
aprendendo” (MAXAKALI, 2020).

E importante ressaltar que para compreender o cinema Maxakali, é ne-
cessario colocd-lo lado a lado com sua ontologia. Para esse povo, os ydmiys (os
espiritos), buscam a pacificagdo e a boa convivéncia com o mundo dos brancos,
trata-se de um cinecosmopolitico, um tipo filme-ritual (QUEIROZ, DINIZ,
2018). A capacidade de imaginagio que se estrutura a partir das metamorfoses
possiveis para a ontologia Maxakali é um elemento fundante na produgéo de
sentido para esse povo quando eles se transformam em peixe, em capivara, em
cobra, em gavido. O verbo ydy ha diz respeito a transformacdes, metamorfoses
(BERBERT, 2017). Nesse sentido é interessante pensar que a “transformacgio
em soldado”, forgada nesse caso, nos remete ao pensamento sobre o perspec-
tivismo amerindio de Eduardo Viveiros de Castro quando faz referéncia a
“doutrina das roupas animais”. Ou seja, a diferenca entre os pontos de vista
estd escrita e inscrita nos corpos e ndo na alma, na mente ou na cultura como
supde ao Ocidente.

CONSIDERACOES FINAIS

E de suma importancia reconhecer essas memdrias como patriménios
dificeis, pois como nos elucida Grada Kilomba em seu livro Memérias da Plan-
tagdo, é com o reconhecimento que antecedemos a reparagio, trata-se de um
percurso. Nio de um percurso moral, mas “um percurso de responsabilizagio.
A responsabilidade de criar novas configuragdes de poder e de conhecimento”
(KILOMBA, 2019, p. 11). Percorrendo a trajetdria do reconhecimento para a
reparag¢do, me apoio nas palavras de Paul Ricoeur especialmente em seu texto
“O Perdao pode Curar?” para refletir acerca dos Patrimonios Dificeis. Ricoeur,
trazendo Freud para reflexdo, nos esclarece que a compulsdo de repeti¢io é o
maior obstdculo para a cura psicanalitica, porque o “paciente repete ao invés
de se lembrar” (RICOEUR, p. 3). Sendo assim, o autor aponta para um uso da
memoria critica, ou seja, nem em demasia (repeti¢do), nem a fuga (esqueci-
mento). Nesse sentido, Ricoeur aciona Freud novamente ao trazer a luz o con-
ceito de “trabalho de lembranga”. O autor nos sugere o caminho das narrativas
em que a memoria é levada a linguagem. Diz ele que, ao contar algo ao Outro,
e pelo ponto de vista do Outro, as possibilidades de responsabiliza¢io se am-
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pliam. No se trata de esquecer, ou ainda apagar o que ocorreu, mas de “tra-
balhar a lembranga” como disse Freud, trabalhar essa “divida” com o passado,
porque a divida paralisa a memoria e, consequentemente, a capacidade de se
projetar para o futuro.

E é nessa dire¢do que penso a poténcia das narrativas de Isael Maxakali e
de sua Comunidade, na passagem do Batalhdo-Escola para a Escola-Floresta.
Refletindo sobre a ditadura militar e os povos indigenas, é importante observar
que as dentncias de violagdes contra os direitos humanos dos povos indigenas
teve como protagonista um indigena da etnia Marubo do Amazonas. E mais
interessante ainda observar o que o mesmo fez através da utilizagdo da tecno-
logia da dita “sociedade civilizada”. E paradoxal pensar que a sociedade que
acusa o indigena de “alheio ao progresso” (mengéo esta que consta no discur-
so proferido de formatura da Guarda Rural Indigena em 1970) é a mesma que
desconhece, ou melhor, esquece os fatos histéricos tragicos que ocorreram com
estes hd quarenta anos. Ora, as violéncias sdo inimeras, e ndo sdo de hoje. Ao
langar um olhar sobre os depoimentos que constam no Relatdrio Figueiredo,
a questdo do garimpo, da mineragao, das invasoes de territorios indigenas por
fazendeiros e posseiros, a inoculagdo de doencas em terras indigenas, somos
transportados as reflexdes sobre necropolitica muito antes do conceito emer-
gir. E de suma importincia falar sobre o assunto, trazer essas questdes para
reflexdo da “sociedade civilizada”, especialmente para os urbanoides que vivem
nas cidades, onde as politicas de “desenvolvimento” com base em um pensa-
mento colonial e de um suposto “progresso”, apoiou com afinco a abertura de
estradas, muitas vezes cortando aldeias indigenas ao meio, ou ainda a explo-
racao de terras indigenas por fazendeiros, como é o caso citado neste estudo,
do povo Maxakali, que sofre até hoje a divisdo de suas terras e isolamento por
interesses econémicos e politicos.

O Estado que nega aos indigenas o direito de permanecer, criar e cultivar
suas terras é o mesmo que os castiga e pune por conflitos e desagregacio social.
O povo Maxakali é um povo que vive da caga (ou pelo menos vivia, e estd
tentando resgatar essa pratica, mesmo que seja através dos Yamiys registrados
no cinema de Isael e Sueli). Os “lagos de familia” ironicamente descritos como
um dos critérios de selegdo para atuar como soldado da Guarda Rural Indige-
na - e que foram despedagados com a atuacgdo autoritaria e violenta da GRIN,
onde os indigenas eram recrutados e treinados para castigar seus proprios
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parentes — é de uma brutalidade sem precedentes. Mas de qualquer forma, o
povo Maxakali tem sua ontologia, e com ela a capacidade de transformar-se,
ndo é mesmo? E é justamente nessa metamorfose que o povo Maxakali existe
e resiste, suportando os mais cruéis tratamentos (assim como o personagem
Georg Bendemann, de Kafka).

E é nesse contexto que nasce o cinema de Isael, com filmes que narram e
registram a mitologia do povo Maxakali, mas também com o documentario
Grin que, ao desencadear a historia do massacre contra os povos indigenas na
ditadura, desencarcera as memdrias vagantes no Reformatério Agricola Kre-
nak, Reformatorio Carmésia, na Fazenda Guarani, e tantas outras prisdes clan-
destinas da época. Como diz Hartmann sobre os Patrimonios Dificeis, a “Nar-
rativa-Testemunho” tem muita poténcia porque parte de algo experenciado, e
isso tem um sentido ontolégico. O relatério produzido pela Comissdo Nacio-
nal da Verdade apresenta uma estimativa em torno de 8350 indigenas mortos.
Antes da instalagdo da CNV, o computo dos mortos e desaparecidos indigenas
girava em torno de 440. Nio se trata somente de numeros, mas de povos in-
teiros que foram dizimados, expulsos de suas terras, sofreram remogdes for-
cadas de seus territorios, contdgios por doengas infectocontagiosas, prisoes,
torturas e maus tratos.

O povo Krenak conseguiu, a partir desse relatério, sensibilizar o Ministé-
rio Publico Federal de Minas Gerais a mover uma A¢io Civil Publica contra o
Estado brasileiro. Toda a documentagio relativa as graves violagdes contra os
povos indigenas no Reformatorio Krenak estao disponiveis para consulta no
Arquivo Nacional. No ano de 2019, o MPF ajuizou uma Ag¢ao Penal Publica
contra Manoel dos Santos Pinheiro, o “Capitdo Pinheiro”, por crime de geno-
cidio contra os povos indigenas na ditadura militar. O povo Maxakali ainda
nio recebeu do Estado nenhum pedido de desculpas ou qualquer outro tipo
de reparacdo direta relacionada ao caso. Nesse sentido, mais uma vez o prota-
gonismo indigena desponta perante a sociedade dita “civilizada”, relembrando
aqui o indigena Marubo no inicio deste artigo que denunciou as violagdes
para a CNV. Isael Maxakali, ao receber o prémio PIPA de Arte Contemporéinea
2020, ao trazer para o cinema os ydmiys na representacdo dos homens-quatis,
corujas, gavides, antas, peixes, folhas, e homens-arvores, projeta luz para a
ontologia do seu povo. Como ele mesmo esclarece (e é isso que ele pretende
nos agradecimentos do Prémio PIPA: esclarecer sobre a forma de ser e existir
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dos Maxakali ): “O passado ainda é. O passado insiste em ser! Cantam os Ma-
xakali, e 0 que é nosso ndo é esquecido!”. A Escola-Floresta vem ai!
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NOTAS

! Este estudo ¢ fruto de reflexdes e discussoes acerca dos Patrimonios Dificeis que ocorrem
no grupo de pesquisa Cidade Cultura e Diferenga da Universidade da Regido de Joinville-
-Univille no segundo semestre de 2020.

2 Alguns anos antes em 22 de abril de 1979 na Catedral de Sao Paulo, na capital Paulista foi
celebrada a Missa da Terra sem Males: “foi um dos primeiros eventos que mobilizaram a
memoria da violéncia contra as populagdes negras e indigenas. A missa foi dedicada a me-
moria, remorso, dentncia e compromisso” da igreja catdlica com os povos indigenas de
todo o continente (FORTI, 2017, p. 83).

* Entrevista concedida ao canal Brasilianas.org no ano de 2012. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=iwoJdM1gV68. Acesso em: 16 setembro de 2020.

* Pesquisa aprofundada especialmente nos documentos do Relatério Figueiredo onde cons-
tam mais de 7.000 paginas produzidas em 1967, pelo entdao Procurador da Republica Jader
de Figueiredo Correia. O relatdrio descreve violéncias praticadas por latifundiarios brasi-
leiros e funciondrios do Servigo de Protegio ao Indio-SPI contra os indigenas ao longo das
décadas de 1940, 1950, 1960.

> Obra que faz parte da colegdo “Arquivos da Repressao no Brasil”

¢ Rubens Valente pesquisa ha 30 anos as questoes indigenas na época da ditadura. Segundo
o jornalista, ainda hd pouca bibliografia publicada sobre o assunto, mas esclarece que, ape-
sar de poucas, o que hé publicado como fontes de pesquisa sdo obras de extrema importan-
cia como: Die If You Must: Brazilian Indians in the Twentieth Century (2003), de John Hem-
ming; Nossos Indios, Nossos Mortos (1978), de Edilson Martins; e Vitimas do Milagre - O
Desenvolvimento e os Indios do Brasil (1978), de Shelton H. Davis.

7 Para consulta na integra do Relatério Figueiredo, inclusive com os autos do processo,
consultar: http://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/ccr6/dados-da-atuacao/grupos-de-
-trabalho/violacao-dos-direitos-dos-povos-indigenas-e-registro-militar/relatorio-figueire-
do. Acesso em: 20 setembro de 2020.
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8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7ZCk69eSsG2k. Acesso em: 16 setem-
bro de 2020.

? Os antepassados Maxakali “habitaram grandes extensoes de terra cobertas de Mata Atlan-
tica entre os estados da Bahia e Minas Gerais, mas apds a colonizagdo do Vale do Mucuri,
essas terras tradicionais foram ocupadas pelos colonizadores e as matas foram derrubadas.
Aos poucos, nossos antepassados, que antes percorriam livremente toda a regio, ficaram
cercados em um pequeno pedago de terra sem mata e coberto por capinzais entre os muni-
cipios de Santa Helena de Minas e Bertdpolis. Atualmente o povo Maxakali vive em trés
pequenas reservas descontinuas no Vale do Mucuri”. (MUSEU DO INDIO) Disponivel em:
http://prodoclin.museudoindio.gov.br/index.php/etnias/maxakali/povo# TERRIT%C3%
93RIO. Acesso em: 20 setembro de 2020.

12 A etnia Maxakali também se autodenomina Tikmii’iin que significa na lingua uma jun-
¢a0 entre homens e mulheres unidos, que vivem juntos.

" Reformatdrio Krenak ou Crenach: uma espécie de cadeia indigena que vigorou na década
de 1970, durante a ditadura militar, e que manteve em cércere privado diversas etnias. Du-
rante muito tempo os indigenas Krenak tinham vergonha de falar que pertenciam a esta
etnia por fazer referéncia direta ao presidio Crenach.

12 Agua Boa (Konagmai na lingua Maxakali). A Aldeia Agua Boa est4 localizada no muni-
cipio de Santa Helena de Minas na divisa do estado de Minas Gerais com o estado da Bahia,
proximo ao vale do Mucuri.

13 “os velhos que viveram aquele tempo recordam de como eram seus corpos: vestiam “rou-
pas verdes’, usavam botas pretas, revolveres, cassetetes, ou seja, experimentavam um jeito
de ser soldado” (BERBERT, 2017, p. 27).

4 “Os encontros e as trocas que os Maxakali celebram [...] dd-se quase sempre através de

seus cantos, que, por sua vez, carregam historias de antepassados; descri¢des territoriais,
bioldgicas, técnicas, sociais; experiéncias de alegria e de saudade. E através dos cantos que
aprendem com eles que mantém atualizados seus conhecimentos e descrigoes” (COSTA,
2015, p. 78).

13 A definigdo consta no art. 3°, I, do Estatuto do Indio, Lei 6.001/73: “E todo individuo de
origem e ascendéncia pré-colombiana que se identifica e é intensificado como pertencente
aum grupo étnico cujas caracteristicas culturais o distinguem da sociedade nacional”. Dis-
ponivel em: http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/L6001.htm#:~:text=LE1%20
N%C2%BA%206.001%2C%20DE%2019,s0bre%200%20Estatuto%20d0%20%C3%8Dndio.
&text=Art.,e%20harmoniosamente%2C%20%C3%A0%20comunh%C3%A30%20nacio-
nal. Acesso em: 20 setembro de 2020.

16 Servigo de Protegdo ao Indio foi criado em 20 de junho de 1910, pelo Decreto n° 8.072,
tendo por objetivo prestar assisténcia a todos os indios do territério nacional. Disponivel
em: http://www.funai.gov.br/index.php/servico-de-protecao-aos-indios-spi. Acesso em: 20
setembro de 2020.

17 Segundo entrevista concedida para o Jornal de Minas e publicada em 17 novembro de
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2017, o Secretario de Cultura do Estado de Minas Gerais Angelo Oswaldo nos conta que,
Guido Thomaz Marliére foi um militar Francés, sensivel a cultura indigena, e que veio para
Brasil no século XIX, com objetivo de pacificar os indios e organizar os povoados da regido
da zona da mata mineira. Considerado um humanista e preocupado com os povos indige-
nas, anteriormente massacrados pela coroa portuguesa. Ironicamente, a Casa que leva o
nome de um defensor das causas indigenas, serve na ditadura militar para dar suporte para
repressao contra os préprios povos indigenas que Guido defendia. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=Vp8DYJH_kIA. Acesso em: 20 setembro de 2020.

'8 O mastro no centro do espago é de extrema importancia para cosmologia Maxakali, é o
que os “liga” a espiritualidade.

¥ O Povo Maxakali ¢ conhecido como o “Povo dos Cantos”. Rosangela Tugny, etnomusico-
loga que pesquisa os Maxakali, nos conta que esse Povo tém doze grandes repertorios de
cantos. Sdo temdticas diferentes, com sonoridades diferentes, ou seja, para cada situagdo
eles tém um canto especifico (MAXAKALIL INSTAGRAM, 2020).

0 Para sair da aldeia os indigenas eram obrigados a pedir autorizagdo para o SPI. “O chefe
do posto tinha de dar autorizagdo para que o [...] indio pudesse se ausentar de sua aldeia,
seja para fazer tratamento de saude ou para qualquer outra coisa. Havia passe. Vocés ja
ouviram isso? Vocés ouvem isso como algo normal?” (KRENAK, 2019, p. 25).

2 Pau de arara: “instrumento” para realizar tortura, utilizado desde os tempos da coldnia
para punigio. Pesquisando no Museu do Indio, no Rio de Janeiro, Marcelo Zelic topou com
0 DVD “Arara’, fruto da digitalizagao de 20 rolos de filme 16 mm, sem dudio. A etiqueta
levava a crer que se tratava de material sobre a etnia arara, indios conhecidos nas cercanias
de Altamira (PA) desde 1850. Mas, em vez do “povo das araras vermelhas”, como se deno-
minam até hoje seus 361 remanescentes (dados de 2012), era outra “arara” que nomeava a
caixa (CAPRIGLIONI, 2012).

2 “Nasceu no RJ em 1919, dedicou-se ao registro documental de 62 sociedades indigenas
brasileiras durante 40 anos. Sua obra audiovisual é reconhecida pelo Instituto do Patrimo-
nio Histdrico e Artistico Nacional por meio do prémio Rodrigo de Melo Franco e pela
UNESCO, com o selo de Memoéria do Mundo do Brasil e da América do Sul e do Caribe.
Faleceu em 1994 em Goidnia. Seu acervo audiovisual bem como a casa onde viveu foram
doados para a Pontificia Universidade Catolica de Goids, integrados ao Instituto Goiano de
Pré-Histdria e Antropologia, onde atualmente ¢ o Centro Cultural Jesco Puttkamer” (PU-
CGOIAS).

» Aqui fago uma alusdo as imagens da campanha de propaganda da ditadura na construgio
de estradas e rodovias para “integra¢do” da Amazonia. Uma das imagens apresenta o se-
guinte trecho: “Para unir os brasileiros nés rasgamos o inferno verde” (CARDIM in: QUA-
TRO CINCO UM, 2020, p. 21).

2 O Prémio PIPA é uma iniciativa do Instituto PIPA. Foi criado em 2010 para ser o mais
relevante prémio brasileiro de artes visuais. Tem como missdo divulgar a arte e artistas
brasileiros; estimular a produgdo nacional de arte contemporanea, motivando e apoiando
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novos artistas brasileiros. De 2014 a 2018 teve parceria com MAM-R]. E a terceira vez que
a categoria PIPA online premia um artista de origem indigena e cumpre o objetivo de dar
visibilidade a artistas que estdo menos presentes no eixo Rio-Sao Paulo. Em préoximo artigo
a autora pretende apresentar os indigenas e artistas Arissana Patax6, Jaider Esbell e Denil-
son Baniwa, vencedores de edi¢des anteriores do prémio PIPA e que mobilizaram a campa-
nha, com Paula Berbert e outros parentes indigenas, de divulgagdo nas midias sociais de
Isael e do povo Maxakali. Nesse sentido, é possivel tracar um paralelo com a luta e estraté-
gias utilizadas pelos negros no periodo da escraviddo no Brasil com a resisténcia indigena
na contemporaneidade, onde observa-se, no movimento indigena, “os indigenas em movi-
mento” (termo cunhado por Daniel Munduruku). Tanto para Chalhoub (2003) como para
Reis e Silva (2005) in Forti (2017), a constatagdo da violéncia é um ponto de partida impor-
tante, mas nao a crenga de que isso ¢ tudo, ou seja, a capacidade de colaboragéo entre eles
para criar estratégias de preservacao do espaco dentro do sistema, preservagao de rituais,
festas, saberes tradicionais, os torna atores e sujeitos da propria histdria.

# Transcrigio literal do video de agradecimento que Isael fez ao publico, e que consta no
site do prémio PIPA 2020. Disponivel em: https://www.premiopipa.com/isael-maxakali/.
Acesso em: 20 set 2020.

* Dentre as associagdes de cinema indigena brasileiro estdo a Associagao Filmes de Quin-
tal, o Video nas Aldeias, o Pontao de Cultura Rio Negro, o Observatorio da Educagao Esco-
lar Indigena e o Instituto Catitu. Ha também a iniciativa da TV FOIRN, de indigenas do
Alto Rio Negro, o Departamento de Projeto Audiovisual do Conselho Indigena de Roraima
(CIR) e o Centro de Midia Kokojagoti, dos jovens Kayapd, do Para (PORTELLA, 2016).

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ErYDzpNVzkY. Acesso em: 18 set.
2020.

 Ver CARNEIRO DA CUNHA, Manuela; CESARINO, Pedro de Niemeyer (orgs.). Politi-
cas culturais e povos indigenas. Sao Paulo: Editora Unesp, 2016.

¥ A religido Maxakali é baseada em seus espiritos ydmiy e na realizagao de seus rituais
yamiyxop. Animais e outros elementos da natureza, além de espiritos de pessoas falecidas,
tornam-se ydmiy para os Maxakali (BICALHO, 2019).
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