O Festival de Teatro Grego no Curso de Historia

da Universidade de Pernambuco - Campus
Mata Norte: a recensao de um tempo vivido
The Greek Theatre Festival in the History

Program at Universidade de Pernambuco — Campus
Mata Norte: Recollection of a Living Time

RESUMO

Este artigo apresenta a recontagem do
Projeto Festival de Teatro Grego, que
ocorre desde 2006 no Curso de Histdria
da Universidade de Pernambuco -
Campus Mata Norte, elaborando sua
justificacdo legal e institucional no 4m-
bito da Base Nacional Comum Curricu-
lar brasileira. Ele descreve o processo de
escolha das tradugoes das pegas apresen-
tadas, a fundamentagio tedrico-pedago-
gica do projeto, a estrutura do festival e
entdo analisa alguns casos, refletindo
sobre os principios éticos que norteiam
a experiéncia.
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ABSTRACT

This article presents a retelling of the
Greek Theater Festival Project, existing
since 2006 at the History program at
State University of Pernambuco - Cam-
pus Mata Norte, developing its legal and
institutional foundations within Brazil-
ian Base Nacional Comum Curricular.
It presents the selection process of
staged plays’ translations, theoretical-
pedagogical fundamentals the guide the
project, the festival’s framework and
then analyses some cases, reflecting on
the guiding ethical principles of the ex-
perience.
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Entre finais de setembro e o comeco de outubro de 2022, os alunos do I1I

Periodo do Curso de Licenciatura em Histéria da Universidade de Pernambuco

- Campus Mata Norte participaram, como parte da avaliacdo da disciplina obri-

gatoéria Educagdo e Cultura Histérica (45h), do Festival de Teatro Grego. Dividi-
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dos em trés elencos, organizando-se majoritariamente sozinhos (com o auxilio
de um aluno monitor e a supervisido do professor), representaram trés pecas de
Euripides: Medeia, Helena e As Troianas. Ao fazé-lo, tomaram parte em uma
experiéncia que ja dura ininterruptos 16 anos, desde 2006, quando o primeiro
desses festivais foi realizado - mesmo durante a pandemia encontrou-se um
modo de manter viva essa pratica: com cada qual em sua casa, recitando os ver-
sos de comédias e tragédias, duas turmas (2020.1 e 2021.1) conseguiram apre-
sentar, via Google Meet, suas pecas. Este texto tem a fungao de contar essa histo-
ria, expor os fundamentos tedricos e metodologicos dessa experiéncia e explorar
arelevancia da vivéncia do teatro grego para a formacio dos futuros professores
de historia da Universidade de Pernambuco.

Figura 1 - os alunos do semestre de 2020.1
apresentam O Ciclope, satira de Euripides.
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Fonte: Acervo dos autores.

Instaurado em 1979, para o Curso de Historia da Universidade de Per-
nambuco - Campus Mata Norte o final dos anos 2000 foi particularmente sig-
nificativo, pois na esteira da transformacio da antiga Faculdade de Pernam-
buco (FESP) em universidade (UPE) houve um grande investimento na
qualificagdo do corpo docente (o primeiro concurso para doutor em Histdria
ocorreu em 2005), algo que se refletiu em uma nova malha curricular. Até en-
tdo, havia uma unica disciplina de Histéria Antiga (60h), que precisava dar
conta de todas as tematicas (o que se convencionou chamar de Antiguidades
Oriental e Cléssica). Em 2006, contudo, a reforma curricular dobrou essa car-
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ga horéria, que passou a contar com dois componentes curriculares de 60h ca-
da, blocados, respectivamente, no II e III periodos.

O Campus Mata Norte dista cerca de 60km do Recife, capital do estado,
no municipio de Nazaré da Mata, situado na Regido da (Zona da) Mata Norte,
cujos municipios (conforme informado pelo Censo Demografico de 2010)
possuem, em sua maioria, Indice de Desenvolvimento Humano entre 0,600 e
0,699 (considerado médio, inferior ao do estado). Economicamente, trata-se
de uma regido predominantemente rural, com destaque para o setor sucroal-
cooleiro (os canaviais ocupam quase metade da sua drea total), um perfil que
vem se alterando nos ultimos anos, principalmente gragas a instalacio de fa-
bricas em municipios vizinhos.'

Ainda que economicamente fragil, a regido é um dos polos culturais mais
importantes de Pernambuco,

conhecida como a terra dos engenhos e da rapadura, da tapecaria, dos maracatus
e dos caboclinhos, da boa cachaga e seus alambiques, das praias e jangadeiros, da
ciranda e do coco de roda, dos monumentos e sitios historicos, das reservas am-
bientais e étnicas, das tradigdes, manifestacoes e festas populares e dos espagos
de convergéncia cultural. (FUNDARPE, 2009, p. 7)

Ou seja, ndo se trata de um espago sem referéncias culturais proprias, on-
de meramente se implantam novos saberes a revelia das tradi¢oes locais. Mui-
to pelo contrario, a Mata Norte é regionalmente conhecida pelo seu vigor cul-
tural, expresso nos mais variados aspectos: enquanto Nazaré da Mata é lar de
diversos maracatus de Baque Solto,? o municipio vizinho de Tracunhaém al-
berga um vigoroso polo de artesanato em barro, um estilo proprio que nio se
encontra em qualquer outra localidade.* Como diz um verso da cang¢do “José”
(1996), do grupo Mestre Ambrdsio, “nao fique de boca aberta, Z¢, em cidade
que for chegando” - ou conforme as cosmovisdes africanas e indigenas locais,
“terra alheia, pise no chio devagar”, um conceito que néo seria estranho aos
proprios gregos. Nesse solo vermelho, entre pés de olho-de-pombo (Allo-
phylos edulis) e canaviais, maracatus e figuras ceramicas, a Antiguidade seria
apresentada.

A bussola para essa introdug¢io tem sido, desde o inicio, o Plano Politico-
-Pedagégico do Curso de Histdria que, em todas as suas encarnagoes, tem es-
tado atento ao mundo que o cerca. Fundamentado nos principios emanados
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das reformas no campo da formagéo de professores a partir da LDB n. 9.394/96,
a Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional, e incorporando as discussdes
propostas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC), preconiza a “inte-
gracdo do Ensino, Pesquisa e Extensdo” com énfase nas “condi¢des da forma-
¢do inicial” dos futuros professores, manifestas explicitamente nas “concep-
¢oes de curriculo, desenvolvimento de aprendizagem, metodologia e avaliagdo”,
na “fundamentacio tedrica de cada disciplina, respaldada nas recentes discus-
soes das concepgdes existentes, em acordo com abordagem sociointeracionis-
ta, tendo como objetivo principal garantir a atualizagdo e a contextualizagdo
do saber” e na importéncia atribuida a “educadores e educandos no processo
de trabalho coletivo na construgdo de uma nova prética social”.

Quando da elaborac¢io das unidades curriculares (e suas consecutivas
atualizagoes), o Plano Politico-Pedagdgico do curso objetivou a “inter-relagao
com o contexto social e a base comum nacional, respeitando a especificidade
e a peculiaridade, que devem ser consideradas em cada local, de acordo com
as necessidades e os programas existentes”, atentando para a “dimenséo poli-
tico-social da didatica, entendendo que a pratica letiva ndo decorre no vicuo;
antes, se desenvolve num meio social concreto, integrado numa politica edu-
cativa que envolve alunos provenientes de estratos sociais especificos”, uma
acio educativa multidimensional que implica a confluéncia de varias verten-
tes: humanista, politico-social, cientifica e técnica.

Em 2006, a maior parte dos alunos originava-se da Regido Metropolitana
do Recife, em especial dos subtrbios da capital e cidades vizinhas. Apds mais
de uma década, essa situacdo se inverteu, de modo que atualmente a maioria
dos educandos provém das cidades da propria regido (especialmente das
maiores, como Carpina e Limoeiro) e mesmo do agreste (Surubim). Isso sig-
nifica tratar-se de um publico diverso: majoritariamente feminino, pardo,
com formacdes escolares variadas, que vao dos bons colégios privados e esco-
las publicas de exceléncia até instituigdes bem mais carentes (algo particular-
mente verdadeiro em relagdo aos municipios mais pobres).

Desde sua concepgio, o eixo central deste projeto foi o acesso dos alunos
a fontes gregas traduzidas para o portugués. A pratica pedagogica relativa ao
Mundo Antigo exercida até entdo no Curso de Histéria do Campus Mata
Norte voltava-se para a leitura de manuais (muitos dos quais destinados ao
Ensino Médio) porque, dizia-se, como “ninguém ali pesquisaria” tais assun-
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tos, seria necessario apenas apreender determinadas informagdes e meramen-
te repeti-las em sala. Esse panorama refletia algo bem mais amplo: desde a ofi-
cializagao do ensino da Histdria no Brasil, identificou-se a Antiguidade como
atividade de memoriza¢io mecénica, tanto pelos alunos como pelos professo-
res; aprendé-la significava saber de cor nomes, fatos e datas, repetindo exata-
mente o que estava no livro ou copiado nos cadernos (BITTENCOURT, 2008,
p. 67). A proposta do Festival de Teatro Grego colocou-se frontalmente con-
traria a tal estado de coisas e voltou-se para a formagio daquilo que, alguns
anos depois, a BNCC chamaria de “atitude historiadora”, ou seja:

[...] um conjunto de competéncias a serem adquiridas por meio do ensino de
historia que possibilitam uma leitura mais sistemdtica, fundamentada e critica da
historia. O desenvolvimento destas competéncias, por sua vez, se dd a partir da
experiéncia de alunos e professores. Experiéncia esta que estd diretamente rela-
cionada a ‘realidade social e o universo da comunidade escolar, bem como seus
referenciais historicos, sociais e culturais’ (BNCC, p. 351). Em outras palavras, a
constru¢do do conhecimento estd diretamente relacionada com a realidade so-
ciocultural do sujeito. (SILVA, MORAIS, 2017, p. 116)

Ao invés de memorizar determinado quantitativo (por defini¢do, limita-
do) de informacdes, os educandos tém em maos uma fonte historica que serd
lida, adaptada e representada perante a turma durante os dias do festival. No
decorrer da disciplina, cabe ao professor trabalhar com eles o contexto histo-
rico de producédo dessas obras, a que publico se destinavam, como foram re-
cebidas quando de sua apresentagao e como os passados mais recentes se
apropriaram delas, de modo a que facam sentido ndo apenas para o periodo
que estd sendo estudado, mas, também, para o tempo vivido da turma, estabe-
lecendo assim um dialogo entre o passado e o presente.

Para que, conforme estabelecido no Plano Politico-Pedagégico, a pratica
letiva se desenvolva num meio social concreto, integrada numa politica edu-
cativa que envolva alunos provenientes de estratos sociais diversos, é funda-
mental que estes alunos compreendam os temas ministrados em sala (em nos-
so caso especifico, o teatro classico ateniense) vis-d-vis suas proprias
experiéncias de vida. Snell (2005, p. 97) cita Aristoteles quando diz que “o his-
toriador narra o que aconteceu, o poeta o que poderia acontecer”. Eis ai uma
perspectiva sempre trabalhada em sala de aula. O mito, mas também o teatro,
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sdo experimentos sociais poderosos (BUXTON, 2019), que levam as vivéncias
humanas a campos para os quais viajar de corpo presente seria dificil - quan-
do nio fatal. Durante a encenagio, audiéncia e elenco sdo expostos a uma sin-
gela pergunta: “e se?”. E se tal desgraca ocorresse comigo, qual seria minha
atitude? E se me encontrasse em dilema semelhante, o que faria? E se minha
comunidade agisse dessa maneira, eu a seguiria, ou seria uma voz contraria?
As questdes multiplicam-se porque o teatro as impde e nos forga a confron-
tar-nos conosco, pois “a literatura e as outras artes se originam do impulso
humano para conhecer, representar e, assim, controlar o sentido da vida”
(LUNA, 2012, p. 29). A tragédia nos faz enfrentar a desgraca, enquanto a co-
média nos expde ao ridiculo - em ambos os casos, o desafio é sair ilesos da ex-
periéncia, vivencid-la incorporando-a a compreensio historica.

Durante os seis primeiros anos, o Festival de Teatro Grego foi realizado
em Histdria Antiga II, como sua atividade final. Ocorreu, entdo, uma reforma
curricular e foi remanejado para outra disciplina, Prdtica de Historia III (45h),
blocada no mesmo periodo, cuja ementa afirma visar “discutir a pratica da
producio do conhecimento histérico dentro da sala de aula como um ele-
mento essencial do fazer da Historia. Utilizar fontes historicas para elabora-
¢do do conhecimento historico, trabalhar e discutir novas formas de ensino,
novos temas, abordagens e desafios do conhecimento histérico”. Anos depois,
essa disciplina assumiu outra denomina¢io. Educacdo e Cultura Historica,
onde o projeto se encontra até hoje. A mudanca para uma unidade curricular
especifica significou uma etapa de consolidagio, pois ao invés de ser mais um
contetido dentro de um conjunto maior de saberes e praticas, o Festival pas-
sou a ser o foco central, criado, desde o inicio, para refletir sobre a pratica do
ensino de historia da Antiguidade, os debates e desafios que essa drea vem ex-
perimentando nos ultimos anos. Um dos seus elementos centrais é: como si-
tuar as encenagdes no contexto do sexto ano do Fundamental II, e, para tanto,
voltamo-nos para a BNCC e o Curriculo Pernambuco.

O Projeto Festival de Teatro Grego esta lastreado pelas concepgdes ema-
nadas do Curriculo Pernambuco, elaborado em 2019:

[...] éa consolidagdo das diferentes formas de pensar e fazer o processo educativo
das diversas instancias de construgdo curricular, assim como das indagac¢oes

existentes nas escolas sobre a Educacéo, sobre a sociedade e sobre os conceitos
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que fundamentam o curriculo enquanto definidor do que se deve ensinar e
aprender, sempre tomando como ponto de partida a problematiza¢io das neces-
sidades inerentes as praticas educativas. Pensado dessa forma, o curriculo nio é
meramente uma prescri¢do, mas, acima de tudo, um campo de lutas e tensdes
que traduz a escola e a sociedade que se pretende construir [...] ndo visa apenas
definir os conhecimentos a serem aprendidos e ensinados, mas permitir préticas
educativas criticas, reflexivas e contextualizadas, que estejam pautadas na dialo-
gicidade como ato primordial na busca do conhecimento daqueles que fazem o

processo educativo no seu dia a dia. (2019, p. 18)

O Curriculo é estudado nas primeiras aulas da Educa¢io e Cultura His-
torica para que os alunos tenham a consciéncia de que a encenagio das pecas
efetivamente possui funcio pedagdgica, nio diversionista ou folcldrica. E pe-
dido que pensem o processo do ponto de vista das competéncias e habilidades
propostas pela BNCC e pelo Curriculo de Pernambuco.

Dentre as competéncias gerais, destacamos: “Valorizar e fruir as diversas
manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também partici-
par de praticas diversificadas da produgio artistico-cultural”; “Utilizar dife-
rentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e digital -, bem como conhecimentos das linguagens
artisticas [...] se expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e senti-
mentos em diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendi-
mento mutuo”; “Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperagio, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos di-
reitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da diversidade de individuos
e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades”
(PERNAMBUCO, 2019, p. 24-25).

Dentre as competéncias especificas para a aula de Histdria, salientamos a
compreensdo dos “acontecimentos historicos, relagdes de poder e processos e
mecanismos de transformagdo e manutencio das estruturas sociais, politicas,
econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes espagos para anali-
sar, posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo”, pois ndo basta sim-
plesmente representar a pe¢a, mas também entender o contexto no qual ela
foi criada, algo igualmente vélido para os “questionamentos, hipéteses, argu-
mentos e proposi¢cdes em relacdo a documentos, interpretacdes e contextos
histéricos especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias” (PER-
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NAMBUCO, 2019, p. 521-522). Salientamos para os alunos que eles tém em
maos um documento da época, aberto a andlise, saindo assim da Antiguidade
como tempo meramente mnemonico para a histéria-problema, “construida
em torno de hipoteses e de andlises de profundidade, e ndo mais como uma
Historia que é mera ordenagéo factual ou descritiva” (BARROS, 2009, p. 30).
Sendo uma proposta essencialmente pratica, é fundamental que o Festival
de Teatro Grego esteja fundamentado também nas habilidades propostas pelo
Curriculo Pernambuco (2019, p. 536-538). Assim sendo, apresentamos os
conteudos do sexto ano do Ensino Fundamental, discutimos as trés unidades
tematicas nas quais a proposta se enquadra (“A inven¢do do mundo cldssico e
o contraponto com outras sociedades”, “Logicas de organiza¢do politica” e
“Trabalho e formas de organizagao social e cultural”) e identificamos os obje-
tos de conhecimento nos quais se insere (por exemplo, “Discutir o conceito de
Antiguidade Classica, seu alcance e limite na tradi¢io ocidental, assim como os
impactos sobre outras sociedades e culturas”, “Explicar a formagao da Grécia
Antiga, com énfase na formacao da polis e nas transformagdes politicas, sociais
e culturais do periodo, procurando destacar a emergéncia da filosofia como
forma de conhecimento e das no¢des de democracia, cidadania e politica,
apontando para suas mudangas e permanéncias ao longo do tempo e as diver-
sas formas de apropriacdo por outras sociedades e civilizacoes” ou “Descrever
e analisar os diferentes papéis sociais das mulheres no mundo antigo e nas so-
ciedades medievais e as mudancas e permanéncias ocorridas ao longo do tem-
po nos costumes, habitos, valores, modos de viver, conviver e trabalhar carac-
teristicos dos diferentes grupos de mulheres que constituem uma dada
localidade, discutindo as formas de discriminac¢io sexual, social, cultural, reli-
giosa e de género exercidas sobre as mulheres ao longo daqueles periodos”).
Todas essas habilidades sdo apresentadas e discutidas com os alunos, e
cada peca escolhida é pensada tendo em vista esses elementos. Por exemplo,
numa comédia como a Lisistrata de Aristofanes (uma das pegas mais repre-
sentadas do Festival: 2007, 2008, 2010 e 2012), destacamos tanto a (habilida-
de) formagio da pdlis ateniense quanto a (competéncia) participagdo femini-
na nessa estrutura politica. J4 em Os Persas, de Esquilo, salientamos as relagdes
entre a Antiguidade Classica e outras culturas circunvizinhas (habilidade),
criticando a perspectiva de superioridade inerente ao mundo classico e inse-
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rindo-o num contexto mediterranico mais amplo, marcado pelo didlogo e pe-
las trocas étnico-culturais (competéncia).

As pecas escolhidas vém do repertdrio classico do teatro ateniense (entre
as décadas de 470 e 390 AEC), incluindo as obras dos trés grandes tragediogra-
fos (Esquilo, S6focles e Euripides) e do comediégrafo Aristéfanes. Sempre que
possivel, comparamos tradugdes para o portugués brasileiro disponiveis no
mercado editorial e optamos pelas que consideramos as mais afeitas ao voca-
bulédrio do corpo discente - é fundamental salientar que cada elenco terd de ler
a peca inteira, adapta-la e representd-la, um desafio nio pequeno. Nesse parti-
cular, percebemos que as obras do tradutor acreano Mario da Gama Kury tém
tido a relagdo mais positiva com os grupos, que tém se mostrado capazes de in-
teragir melhor com os textos e memorizar mais facilmente as falas. Dessa feita,
ao longo dos anos ja percorremos todas as tragédias (Edipo Rei, Edipo em Co-
lono, Antigona, Agaménon, Coéforas, Euménides, Medeia, Hipélito, As Troia-
nas, Os Persas, Electra de Sofocles, Hécuba, Ifigénia em Aulis, As Fenicias, As
Bacantes, Prometeu Acorrentado, Ajax, Alceste) e todas as comédias (As Nu-
vens, S6 para Mulheres, Um Deus Chamado Dinheiro, As Vespas, As Aves, As
Ras, A Greve do Sexo e A Revolugio das Mulheres) por ele traduzidas.

Mas as indicagdes néo se restringem as tradu¢des de Gama Kury. Espe-
cialmente nas comédias, as op¢des adotadas pelo tradutor (atualizagdes um
tanto dispersivas) tém nos levado a buscar outras versdes das pecas, de modo
que ja utilizamos as tradugoes de Trajano Vieira para a Lisistrata e a de Junito
Brandédo para As Rds e As Vespas. Esperamos para o proximo ano utilizar a
versio muito criativa de Edson Reis Meira para a Lisistrata, na qual os ate-
nienses se expressam no “dialeto do sul da Bahia” e os espartanos no “dialeto
de Pernambuco” - ndo como uma curiosidade, mas sim como uma apropria-
¢do do texto antigo por falares nordestinos, algo que raramente se vé no con-
texto do ensino de Histdria e da historiografia antiquarista no Brasil.

A utilizacdo dessa traducio pelos alunos representard uma bela oportu-
nidade para que se assenhorem do texto grego, que o compreendam em sua
riqueza vocabular e no estilo tio proprio de Aristofanes, repleto de coloquia-
lismos e vulgaridades. Para ilustrar tal movimento, comparemos o0s versos
124-130 de Lisistrata, a esquerda segundo Gama Kury e a direita por Edson
Reis Meira (que saborosamente traduz o nome da personagem-titulo por Di-
chmanchatropa):
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Muito bem: vocés terdo de se “T4... E preciso, entdo, a gente se afastar da binga.
privar... de fazer amor! Ei! Por Por que é que ‘ceis tao virando as costa pra mim?
que vocés estdo indo embora? Ei, pra onde ¢é que ‘ceis tao indo?
Aonde vocés vao? Por que estao | E vocés ai, por que tdo murmurando e balangando
com essa cara amuada e cocando a cabega com md vontade?
a cabega? E essas ldgrimas? Vocés Amarelaro por qué? Que choror6 é esse?
vdo ou nio vao fazer o que eu E ai, vdo fazer ou ndo? O que é que ‘ceis
disse? Qual é a dificuldade? tdo matutando ai?

O sentido dessas escolhas tradutdrias nao é fazer troga dos falares nor-
destinos, mas sim demonstrar que eles sdo igualmente apropriados para ver-
balizar o teatro aristofdnico,* obra em que a exploragio dos aspectos e tipos
populares na cultura ateniense é habitual: dialetos de démos rurais, expressoes
utilizadas apenas por alguns grupos, zombarias e falares vulgares sao caracte-
risticas marcantes nas pegas desse comediografo — e no caso especifico do
projeto Festival de Teatro Grego, o publico é precisamente nordestino, esta-
belecendo assim uma interagdo maior com os alunos atores/espectadores e
colaborando para que a monumentalidade inserida na comédia antiga torne o
passado uma experiéncia do presente. Além disso, sendo o riso um dos quali-
ficativos essenciais da comédia e um elemento performatico marcado pela
imediatez, contextualizacdo e adaptagio sdo bem-vindas para a apresentacdo
de uma pe¢a com mais de 25 séculos e que, embora de olho na Grécia Antiga,
tém pés, maos, mentes e coragdes no presente.

A caracterizagdo das suas personagens é sobremaneira acentuada, ainda,
pelos nomes falantes, ou seja, a identificagdo dos nomes com peso dramético
com significados linguisticos relacionados a perfis sociopoliticos e culturais
especificos (KANAVOU, 2011), servindo a criticas politicas e a satiras de cos-
tumes cotidianos. A liberdade discursiva do dramaturgo relacionando a cons-
trucdo das personagens a ambientacio politica e cultural das comédias é me-
canismo que possibilita, na adaptagdo moderna para a sala de aula, a correlagao
entre o jogo comico levado a cena entre os antigos atenienses e possiveis mo-
tivos de riso no tempo e espago de atuagdo dos estudantes, o que permite in-
quietante didlogo entre passado e presente desde a leitura primaria, passando
pela adaptacdo do texto, culminando na apresentagdo das pecas e nos debates
posteriores.
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Além de todas essas tradugdes mencionadas, outras foram utilizadas: de
Trajano Vieira (Héracles, Electra de Euripides), José Ribeiro Ferreira (As Su-
plicantes e Helena, esta representada pela primeira vez neste ano de 2022),
Donaldo Schiiler (Os Sete Contra Tebas) e Junito Brandao (O Ciclope, esta al-
tima um drama satirico, nico do género que chegou até nds completo).

O que significa encarnar esse patrimonio grego? Acompanhamos o pe-
dagogo espanhol Jorge Larrosa, que diz:

A reconstrugio e a interpretagdo do passado é um fazer valer o passado para o
presente, o converter o passado num acontecimento do presente. S6 assim é ver-
dadeira a experiéncia. A experiéncia do passado [...] ndo é um passatempo, um
mecanismo de evasdo do mundo real e do eu real. E nio se reduz, tampouco, a
um meio para adquirir conhecimentos sobre o que aconteceu. [...] A interpreta-
¢do do passado sé é experiéncia quando tomamos o passado como algo ao qual

devemos atribuir um sentido em relagdo a nés mesmos (2010, 135)

Larrosa contrapde esta experiéncia a indiferenca, que torna “inofensiva”
a experiéncia do passado. No caso das tragédias, Aristoteles, em sua Poética,
torna-se um balizador tedrico da experiéncia, pois, como um dos primeiros
criticos literarios do drama no mundo grego, afirma que a tragédia pde em ce-
na questoes éticas ao opor carater e pensamento. As catdstrofes e sua imprevi-
sibilidade — embora as tragédias descendam de mitos ja conhecidos dos gre-
gos, o desenrolar das a¢des partindo de efeitos contrarios é o que lhe confere
beleza - propdem o rompimento do limite entre real e imaginério, o que leva
a catarse por meio do terror e da piedade e faz com que o filésofo considere a
mimese tragica como experiéncia que s6 pode ser empirica, envolvendo ima-
ginacdo e representagdo, pondo em perspectiva as agoes:

[...] tal como é necessario que nas demais artes miméticas una seja a imitagao,
quando o seja de um objeto uno, assim também o mito, porque é imitagdo de
agoes, deve imitar as que sejam unas e completas, [...] Pois ndo faz parte de um
todo o que ndo altera esse todo. (ARIST. 1451a, 49.29)

A representagdo de uma tragédia propde, entdo, um duplo exercicio ao
provocar reflexdes sobre passado e futuro, produzindo aquilo que Aristdteles
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considerou como efeito pratico e que a torna o drama grego um classico na li-
teratura mundial.

Durante as trés noites de culminéancia do projeto, a turma, a um s6 tempo
plateia e elenco, é convidada a se arriscar no “experimento social poderoso”, a
ousar ir, naquele espago controlado da sala de aula, a lugares e emogdes que,
na vida real, evitaria como a praga. A Atenas Cldassica deixa de ser uma pagina
de livro, um artigo da Wikipédia, e passa a ser um tempo vivido, compartilha-
do, carnificado. Um risco que Fernanda Montenegro descreveu em palestra
proferida na Academia Brasileira de Letras em 20 de setembro de 2016:

[...] o ator confunde-se com outra figura absurda, o viajante, e como o viajante o
ator esgota alguma coisa que percorre sem cessar, ele é o viajante do tempo [...]
ele vai morrer dentro de duas ou trés horas sob um rosto que nio é o seu. E pre-
ciso que nessas duas ou trés horas ele sinta e exprima todo um destino excepcio-

nal - e isso tem um nome certo: é perder-se para se encontrar.

« 7

O teatro, continua Fernanda, “é¢ um milagre da criacdo mesma em cima
do teu corpo [...] é a custa da tua respiragio [...] a gente ndo se vé, a gente s6
se percebe. [E] uma arte sagrada porque definitivamente carnificada: nio é
vocé vendo e fazendo [...] vocé faz isso tudo com vocé mesmo”. Num tempo
de celulares e smartphones progressivamente presentes nas maos dos alunos,
o0 exercicio do teatro propde outra forma de interacio e de conhecimento, ad-
vinda néo por intermédio de uma tela e de caracteres escritos, mas sim pela
pele e pela palavra dita, ambas vivas, dedilhando presencialmente as cordas
do logos (razdo) e do pdthos (sentimento). Viajantes em terra estrangeira, du-
rante esse processo os futuros professores de historia entendem que ensinar é
mais do que transmitir conhecimento; antes, é a formag¢io de uma conscién-
cia histdrica atuante, que vai ao passado com as vistas do tempo vivido, em
intensa interagdo com este ultimo.

Nessa condi¢io de expressio de destinos e arranjos de vida de agentes ge-
néricos da vida social, um dado fundamental no teatro antigo ateniense sio os
usos e simbolismos a que as mdascaras se prestavam, juntamente com indu-
mentaria, composi¢ao gestual e linguistica das personagens. Em um tempo
sem tecnologias digitais de propagagao de som e imagem, as méscaras colabo-
ravam sobretudo para a identificagdo do carater em cena, mas também para a
distin¢do de personagens, uma vez que um mesmo ator poderia na mesma pe-
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¢a representar personagens diferentes (CASTIAJO, 2012). Os atores, por sua
vez, foram ganhando gradativamente mais destaque nos concursos dramati-
cos, chegando a ser premiados, sendo inicialmente pouco relevantes devido a
centralidade dos coros e, ao longo do tempo, tornando-se agentes importan-
tes nos embates das personagens em cena. Seu desenvolvimento, do inicio ao
final do século V AEC demonstra que passaram por uma evolu¢io, do coleti-
vo ao individual, colaborando para a afirmacédo de Isabel Castiajo (2012, p. 99)
de que eram produto da democracia. Como afirma a autora (p. 81), a medida
que o ator deixava de ser apenas um declamador, “passando a contracenar e a
dialogar com outros atores e provavelmente com o coro, a palavra usada re-
gularmente para o designar, fosse tragico ou comico, protagonista ou nio, era
hypokrites, vocabulo que veio a dar origem, em portugués, ao termo hipdcri-
ta”. No Festival de Teatro Grego, os alunos/atores abracam esse aspecto e, ndo
raro, produzem mascaras que caracterizam seus personagens em cena.

Figura 2 - Uma aluna mascarada em
plena atuagdo em O Ciclope (2014).°

Fonte: Acervo dos autores.

Um dos grandes temas do debate atual do ensino de Historia recai sobre
os elementos ludicos, de como praticas escolares fora da rigidez disciplinar
normal podem favorecer o aprendizado e atuar nas competéncias. Neste par-
ticular, dois autores foram fundamentais para a estruturagio inicial do proje-
to. Para Hélder Pinheiro (2007, p. 47), “faz-se necessario buscar outras alter-
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nativas de abordagem que fujam, sobretudo, dos esquemas meramente
cognitivos/informativos”, de forma que os jogos draméticos sdo respostas
criativas a tal necessidade. Eles ndo se destinam a “atores virtuosos”, mas sim
“a formar jogadores, mais preocupados em dominar o seu discurso que em
criar a ilusdo” (2007, p. 48). Esses jogos podem, sim, ter a forma de pecas in-
teiras representadas em um festival, mas também podem ser leituras dramati-
zadas, jograis, a depender das condigdes especificas de cada escola.

Terezinha Fialho considera que o maior objetivo da educagao “deve ser
ajudar a um ser humano em crescimento a extrair o melhor de si e torna-lo
apto para o uso de suas aptidoes e potencialidades” (1998, p. 15). Para tanto,
elementos como liberdade e criatividade precisam estar presentes o tempo in-
teiro — e poucos lugares sdo tao propicios ao exercicio dessas condi¢des quan-
to o teatro em sala de aula, um recurso didatico, uma estratégia de ensino que
pode ser utilizada por professores de quaisquer dreas (em nosso caso, Histo-
ria). Nesse espa¢o de liberdade, de reinterpreta¢do dos proprios limites, mani-
festa-se a “necessidade de criar, inovar, renovar, abrigando o imprevisivel e o
risco natural de quem se aventura. Nao ha certo nem errado nos jogos, tudo é
experiéncia, vivéncia” (1998, p. 39). Num momento em que a mera presenca
da Histdria Antiga nos curriculos escolares brasileiros é questionada, em que
boa parte dos seus contetidos (incluida ai muito especialmente a heranga clas-
sica) é relacionada & dominagdo branca imperialista, é fundamental que seu
ensino se curve como ponte sobre dguas turbulentas, aproxime as vivéncias
antigas das presentes, que reencene o “pensamento passado encapsulado em
um contexto de pensamentos presentes que, por contradizé-lo, o confinam a
um plano diferente do deles” (FERGUSON, 2012, p. 15).

Os anos do Festival de Teatro Grego tém nos mostrado que essa ponte é
frequentemente instaurada a cada nova apresenta¢io. No distante ano de
2007, segunda edigdo do festival, a musica eletrénica marcou o ritmo do Pro-
meteu Acorrentado. Na representa¢io da Electra de Séfocles, em 2018, Clite-
mnestra entrou em cena sob as galas de uma rainha de Maracatu, com criadas
vestidas a cardter segurando o palio (guarda-sol), e sua morte niao ocorreu fo-
ra de cena, como exigia a moderagdo ateniense, mas sim em pleno palco a vis-
ta de todos, como convém a um tempo acostumado a violéncia explicita. Mes-
mo antes de utilizarmos a Lisistrata de Edson Reis Meira, os alunos-atores

impuseram as comédias nao somente sua prosodia nordestina, mas também
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o modo de representacio, evoca¢do constante ao Auto da Compadecida suas-
sunico. E ndo é raro que, em vista dos ritos, dos ordculos, dos inimeros deuses
e cerimonias, eles se apercebam da semelhanca entre os politeismos helénico,
afro-brasileiro e indigenas,® percepgio essa que ocorre também negativamen-
te: um problema relativamente constante nas apresentagdes do Festival sdo
alunos que alegam néo poder representar as pecas por impedimentos religio-
sos, algo particularmente marcante quando da representacio das Euménides,
de Sofocles: uma aluna argumentou que, nio teria autorizagio de sua mae
(embora fosse maior de idade) para participar, ainda mais porque as persona-
gens principais eram demonios. Vale salientar que ela se referia as Erinias, di-
vindades “imediatamente convocadas a a¢gio sempre que se cometia um assas-
sinato, em particular quando a vitima mantinha vinculos familiares com seu
algoz” (BUXTON, 2019, p. 87), ou seja, 0 Unico satanismo presente estava em
seu proprio olhar. O Festival cria oportunidades para reflexdes sobre alterida-
de, identidades e intercaimbios culturais, questdes urgentes e presentes nos
embates agonicos das comédias e no terror das tragédias levadas a cena no
Festival de Teatro Grego, tornando a experiéncia uma performance seme-
lhante ao conhecimento teatral na antiga Grécia, sobretudo na pélis democra-
tica de Atenas, em que toda a perspectiva do que é publico convergia para a
exaltagdo da unidade poliade, no que concerne aos aspectos politicos, a reli-
giosidade, a economia e a vida social como um todo.

Mas o que seria essa experiéncia que identificamos de maneira tdo gené-
rica como “performance”? O teatro grego genericamente refere-se a um pré-
dio (estrutura fisica) onde aconteciam espetdculos de representagdo de agoes,
as quais definimos aqui como dramas, mas com o cuidado de nao as confun-
dir com a homénima nogio ficcional moderna. Aquela estrutura poderia ser
algo montado em uma dgora, o aproveitamento de uma encosta propicia, ou
também uma construgio fixa de alvenaria em algum canto da pdlis. O teatro
funcionava na sociedade grega como um espago de proje¢do de memorias,
onde acontecimentos e personagens eram postos a reflexdo sob o signo de
acoOes pedagogicas ou denunciativas. Tal e qual a sala de aula, o teatro era, en-
tre outras coisas, local de experiéncias de aprendizagem.

A performance, entdo, entendida ndo apenas como a leitura de um texto
literario, mas a experiéncia que marca essa leitura, envolve acdes gestuais, cor-
porais, os simbolismos relativos aquela leitura, em suma, sua interpretagio e
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contato com os interlocutores. Seguimos a abordagem teérica de Paul Zu-
mthor (2008, p. 41-42), historiador e critico literdrio, ao defender que “a si-
tuagdo performancial aparece entdo como uma operagio cognitiva, e eu diria
mais precisamente fantasmatica. Ela é um ato performativo daquele que con-
templa e daquele que desempenha”. Ao ilustrar a experiéncia da leitura de um
texto que era canto popular em sua juventude, o autor afirma que a leitura,
posterior e solitaria décadas depois, ndo exprimia a situacdo performatica pe-
la qual passava quando jovem devido ao conjunto de a¢des e simbolismos en-
volvidos a época em que ele participava da experiéncia do canto: “havia um
texto, em geral muito fécil, que se podia comprar por alguns trocados, impres-
so grosseiramente em folhas volantes. Além disso, havia o jogo. O que nos ha-
via atraido era o espetdculo” (2008, p. 28). Esse espetdculo é, na concepg¢io de
Zumthor, o conjunto que forma a agdo performatica, experiéncia concretiza-
da a partir da leitura plena, explorando voz e corpo e tornando-se um reco-
nhecimento de si e do objeto conhecido. “A performance, de qualquer jeito,
modifica o conhecimento. Ela nio é simplesmente um meio de comunicagdo:
comunicando, ela o marca. [...] Cada performance nova coloca tudo em causa.
A forma se percebe em performance, mas a cada performance ela se transmu-
da” (2008, p. 32-33).

Enquanto realidade experimentada, a performance leva a uma amplia¢do
do horizonte conhecido. Performar tragédias e comédias gregas em sala de
aula é, como era no mundo antigo, desempenhar uma atividade individual e
coletiva, correlagdo entre todos os sujeitos, objetos e espagos envolvidos, que
colabora para por em perspectiva a realidade sociopolitica e cultural dos anti-
gos gregos, mas também conhecer-se e reconhecer-se diante de si e do outro,
do mundo e das ideias presentes dos lados de dentro e de fora das paredes da
sala de aula, que se abrem como um grande teatro de experiéncias em que o
estudante ndo precisa ficar sentado a carteira e assistindo passivamente a tudo
que lhe cerca.

CONSIDERACOES FINAIS

No momento em que nos encontramos, quando as demandas pelo ensi-
no de Historia estdo na pauta do dia, uma das raras unanimidades entre os
profissionais de Historia ¢ a utilizagdo de fontes em sala de aula como forma

123




José Maria Gomes de Souza Neto, Luiz Henrique Bonificio Cordeiro

de favorecer o aprendizado. Fala-se de muitos recursos (os jogos, o cinema, os
memes, e por ai vai), mas néo se deve esquecer o papel fundamental que a li-
teratura possui nesse contexto, na formac¢io mesma do profissional de Histo-
ria. Nas palavras de Alfredo Bosi,

Como adjetivo verbal, cultus atribuia-se ao campo que ja fora arroteado e planta-
do por geracgdes sucessivas de lavradores. Cultus traz em si ndo sé a agdo sempre
reproposta de colo, o cultivar através dos séculos, mas principalmente a qualida-
de resultante desse trabalho e ja incorporada a terra que se lavrou [...] algo de
cumulativo: o ato em si de cultivar e o efeito de incontaveis tarefas, o que torna o
participio cultus, esse nome que é verbo, uma forma significativamente mais
densa e vivida que a simples nomeac¢io do labor presente. [...] Cultus é sinal de

que a sociedade que produziu seu alimento ja tem memoria. (1992, p. 13)

E tarefa do profissional de Histdria lavrar esse campo. E a ele que cabe
apresentar as colheitas aos seus educandos, torna-los senhores desse patrimé-
nio cultivado, ndo como um bem intocavel a ser reverenciado (e, portanto,
inerte), mas antes como cabedal vivo de experiéncias e costumes, com o qual
pode interagir. Contudo, e tdo importante quanto, nesse processo ele nao é
somente lavrador, mas também campo a ser lavrado. A caréncia do estofo li-
terdrio — noutras palavras, da sua participa¢do na memoria do cultus — é dani-
nha a sua formagao. O historiador, afirma Hayden White, precisa “abeberar
-se no lastro de mythoi fornecidos pela cultura a fim de construir os fatos e
configurar uma estdria de tipo particular, da mesma maneira que deve recor-
rer a0 mesmo lastro de mythoi existente na mente de seus leitores para confe-
rir ao seu relato do passado o odor de sentido ou significado” (apud SOUZA
Neto, 2014, p. 9).

A proposta original do Festival de Teatro Grego esteve calcada nessa pre-
missa de apresentar fontes primarias da Grécia aos professores em formagio,
estimulando ndo apenas o seu conhecimento sobre a drea, mas, também, bus-
cando que esse contato efetivamente contribuisse para sua formacédo cultural.
Nio se tratava de mais uma leitura dentre as tantas efetuadas no decorrer de
um curso superior, mas sim da vivéncia (“carnificagdo”) de um vestigio da
Antiguidade, compartilhada com todos os colegas daquela disciplina, no pal-
co e/ou na plateia, um processo de experimenta¢io que ird acompanha-los dai
em diante.
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Um dos autores deste texto participou dessa experiéncia como aluno, e
destaca: quando do quarto ano de atividades do Festival de Teatro Grego
(2009), tive a oportunidade de participar da experiéncia de montagem e exe-
cugdo de uma das pegas desde as leituras primarias até a performance enquan-
to estudante-diretor-ator. Pude, por meio da comédia As Nuvens, ndo apenas
conhecer de maneira mais densa a realidade sociocultural da Atenas demo-
cratica, mas debater sobre questdes urgentes de nosso tempo, como a homo-
fobia, a analise dos discursos politicos, reflexdes sobre ética e moral — questdes
que me moldaram enquanto cidaddo e perpassam minha formacio desde
aquele distante 2009 até hoje. Da performance dessa comédia surgiu o inte-
resse de estudar as relagoes entre a comédia antiga e a cultura ateniense, que
levou ao desenvolvimento de um projeto de extensdo universitaria no qual
desenvolvemos leituras dramaticas em escola da rede municipal do Recife e
um projeto de PIBIC em que o foco era analisar as referéncias ao homoerotis-
mo na comédia de Aristofanes. Esse projeto culminou no desenvolvimento de
um projeto de mestrado, com o qual ingressei no Programa de Pds-Gradua-
¢do em Histdria Politica da UER] sob orienta¢do da professora Maria Regina
Candido, desenvolvendo a dissertacdo Pederastia, educagdo e cultura politica
dos Aristhoi no discurso aristofdnico d’As Nuvens (Atenas, séc. V a.C.).

Mas sendo um projeto vivo e em plena execugio, ao longo do tempo o
Festival de Teatro Grego vem incorporando novas perspectivas tedricas e en-
frentando desafios referentes as novas situagoes do ensino da Histéria Antiga
no contexto nacional, o qual, como bem colocou Gilberto da Silva Francisco
(2017, p. 50), “se, antes, era amplamente necessério, e sua presenca nao prece-
dia a necessidade de justificativa, atualmente, em muitos contextos, sua exis-
téncia é relacionada a uma série de justificativas”. Somente a tradi¢o ja ndo é
suficiente para sustentar o ensino da Historia Antiga na escola brasileira (“a
Historia Antiga vai se retirando como explicagio taxativa da origem do que
somos”). Ja ndo se olha mais para Grécia ou Roma como fontes sacralizadas
de nossa propria identidade, mas sim langa-se sobre esses tempos e espagos
um olhar critico, que nos permite ndo apenas enxergar outro(s) mundo(s)
que ndo o(s) nosso(s), mas que também nos situa dentro de um todo ao qual
historicamente pertencemos, o Ocidente, ndo como uma periferia afastada,
mas sim como uma parte sem a qual ele nao existiria. O “projeto moderno eu-
ropeu”, que “cunhou uma trajetoria civilizatoria cujo ponto inicial é a Histo-
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ria Antiga” (FRANCISCO, 2017, p. 55), ndo existiria sem a colonizagdo das
Américas e o trafico humano transatlantico; logo, esse pertencimento nos é
direito, com todas as particularidades que nossa formagao histérica nos pro-
piciou. Outrossim, representar as pe¢as gregas nio significa reverenciar nossa
origem primeira, mas sim apropriar-se dos seus conteudos com nossos sota-
ques, nossas herangcas histdricas, nossas compreensdes especificas. Tragédias,
comédias e satiras passam a ter nossas cores, vozes, referentes. Como bem co-
locou Guilherme Moerbeck,

[...] ndo hd antinomia entre o ensino da Histdria Antiga e algumas das questdes
politico-sociais mais urgentes no Brasil; ao contrério, pode haver sinergia entre
essas distantes temdticas e espagos-tempo. O ensino critico da Historia Antiga,
antes de sufocar vozes invisibilizadas pelo uso ideoldgico de um passado distante
e transcontinental, pode ajudar a pensar maneiras de se compreender problemas
que dizem respeito aos paises latino-americanos, as populages indigenas, entre
tantos outros grupos sociais. A relevancia do estudo da Historia Antiga na escola
também se encontra naquilo que reside fora de seus muros, em seus profundos
dialogos socioculturais. Sejam nas multiplas formas de difusdo do conhecimento
no registro da Historia Publica (digital), sejam nos mais variados entretenimen-
tos e usos contemporaneos do passado, as histérias e culturas antigas estdo muito
mais presentes nas formas como lidamos com o nosso mundo-da-vida, do que se

poderia imaginar ingenuamente. (2021, p. 62-63)

A Historia Antiga nio é algo distante de nos, que nio nos pertence nem
nos toca. Pelo contrario, ela esteve presente na formagio da bicentendria na-
¢do brasileira e presente continua nos mais diversos ambientes, em sala de au-
la, mas, principalmente, fora dela - como pensar o entretenimento corrente
sem lembrar de jogos como God of War, por exemplo, todo situado na Gré-
cia? Sem levar em consideragio as produgdes cinematograficas que carregam
alguns milhares aos cinemas e que, apds a sua vida nas salas de projecéo, ga-
nham uma existéncia tio eterna quanto etérea na nuvem informatica que pai-
ra sobre nds? Ou ainda sem as novelas, de maneira muito especial as produzi-
das pela Rede Record de Televisdo, que sdo a mais importante “escola” da
Antiguidade do pais? E preciso que o ensino de Historia Antiga esteja alinha-
do aos valores que norteiam o ensino de Histéria como um todo, que promo-
va um “didlogo aberto com diferentes mitologias, culturas, e crencas para se
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fomentar, entre muitas outras demandas urgentes da sociedade brasileira, a
tolerancia religiosa” (MOERBECK, 2021, p. 71) - algo que ja vimos descrito
nas paginas deste artigo. Esse é o espirito do Festival de Teatro Grego, a cele-
bragdo da apreensdo da Antiguidade pelos hoje estudantes e futuros professo-
res de Histdria do estado de Pernambuco, que terdo, esperamos, a mesma li-
berdade com o texto classico que teve Millor Fernandes, envolto entao pelas
trevas do AI-5, ao escrever seu prologo para a Antigona, de Séfocles:

Ao cidadéo grego na plateia/ o que lhe importava/ ao sentar de novo para ouvir
de novo/ néo era a velha lenda:/ era a palavra nova do poeta. Colocando o cida-
dao de hoje/ atento ai, a espera,/ em pé de igualdade com o ateniense/ de faz
tantos séculos/ lhe damos um resumo da espantosa historia:/ Creonte, rei de
Tebas, vinga-se de Polinices, sobrinho e inimigo./ Antigona, irma de Polinices,/
Enfrenta o rei, é condenada a morte./ Hémon, filho do rei, noivo de Antigona,

rompe com o pai.

E assim a Historia avanga, em luta fratricida,/ 6dio mortal, violéncia coletiva./
Tudo pago por fim, naturalmente,/ com a escraviddo do povo,/ na derrota final./
Sabemos bem/ que ninguém aprendeu muito/ com esta histéria de Sofocles./ Os
jornais de hoje mostram /que os proprios gregos nao aprenderam./ E, cansativa-
mente, ela se repetiu/ nos 2.400 anos que passaram:/ Ansia de Brutus, Cruz de
Cristo,/ Bizéncio Prostituida, Heil Hitler!, / Lumumba esquartejado, Che nas

montanhas.

Ha sempre duas faces na mesma moeda/ Cara, um heréi,/ coroa, um tirano. Algo
mudou, bem sei: a ambigao mudou de traje,/ a guerra, de veiculo,/ o poder, de mé-
todo./ O mundo girou muito,/ mas o homem mudou pouco./ Porém repetir uma
histdria é nossa profissdo, é nossa forma de luta./ Assim, vamos contar de novo,/ de
maneira bem clara./ E eis nossa razdo:/ ainda néo acreditamos que no final/ o bem
sempre triunfa./ Mas ja comegamos a crer, emocionados,/ que, no fim, o mal nem

sempre vence./ O mais dificil da luta/ E descobrir o lado em que lutar.”
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NOTAS

' “[...] o municipio de Goiana, que passa a abrigar o Polo Farmacoquimico, cujo principal
empreendimento ¢ a Empresa Brasileira de Hemoderivados e Biotecnologia (HEMOBRAS),
um Vidreiro, puxado pela Vivix Vidros Planos, e um Polo Automotivo, com a Fiat Chrysler
Automobiles (FCA). Os municipios ao entorno também contaram com novos empreendi-
mentos industriais, a fabrica da Heineken, em Igarassu, e as fabricas da AMBEV e Grupo
Petropolis, formando um polo do setor de Alimentos e Bebidas” (CAVALCANTI, 2022).

2 “envolve performances dramaticas, musicais e coreograficas, resultantes da fusdo de ma-

nifestagdes populares (cambindas, bumba meu boi, cavalo-marinho e coroagio dos reis de
congo). O aspecto sagrado/religioso/ritualistico perpassa o folguedo durante todo o ano,
em que se ddo os ensaios ou sambadas, além das apresentacdes nos periodos carnavalesco
e pascoal, caracterizando-o, fundamentalmente, como possuidor do ‘segredo do brinque-
do”. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/505/. Acesso em:
01/08/2022.

’ “Escondida entre os canaviais, longe do agito do Recife, Tracunhaém guarda em suas pa-
catas ruas muitas histdrias de maos trabalhadoras. Maos de mulheres e homens, meninos e
meninas que souberam utilizar da for¢a necessdria para arar a terra e cortar a cana, agre-
gando-lhes a delicadeza e a poesia necessarias para modelar o barro e encantar com simpli-
cidade. Nesta pequena cidade da Zona da Mata pernambucana, existe um nucleo de cera-
mica artesanal. Hoje vivem ali muitos artesdos ceramistas criando variadas formas, sejam
panelas e tachos para rituais de Xango ou esculturas de santos, bonecas e animais de barro”
BEZERRA, 2018, p. 25.

* “A decisao de traduzir a peca para normas populares do portugués brasileiro nasceu da
constatagdo de que, embora tenhamos tradugdes académicas de muito prestigio, faltam-
-nos tradug¢des para encenagdo, que privilegiem o portugués falado em situagdo de ndo-
-monitoramento. Qualquer norma popular brasileira poderia acomodar o texto de Arist6-
fanes” MEIRA, 2017, p. 10.

> Os autores agradecem a Carolyne do Monte Batista de Souza o compartilhamento da foto
e a permissdo em publica-la.

¢ “Comparar gregos e africanos ¢, decerto, uma heresia académica. Afinal, de um lado temos
aqueles que sdo vistos como os verdadeiros criadores da civilizagao ocidental, os inventores
da filosofia, do teatro, da democracia. Os africanos, ao contrario, tradicionalmente sio vistos
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como selvagens e irracionais, particularmente no Brasil, pais de vasta trajetoria escravista e
que durante muito tempo rejeitou o legado das diversas culturas negras que por aqui aporta-
ram. O ideal do embranquecimento progressivo da populagio brasileira foi visto como a so-
lugdo para o nosso “problema racial” até a década de 1930” (ALVITO, 2002, p. 3).

7 Transcrigdo do prologo adaptado por Andréa Beltrdo para o filme Antigona 442 a.C.
(2021), do diretor Mauricio Farias.
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